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1. Introducion

Describir o proceso de xestacién das colectaneas da lirica profana galego-portuguesa esixe a
andlise profunda e comparada dun codice medieval inacabado e singularizado pola presencia de
diversas mutilacions, o cofiecido Cancioneiro da Ajuda (4)!, e de dous manuscritos renacentis-
tas non exentos de imperfeccions materiais, o Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa (B)?
e o Cancioneiro da Biblioteca Vaticana (V)?. A pesar destas limitacions, diversos especialistas
souberon sacar proveito das particularidades que presentan os codices e transformar os obsta-
culos que estes ofrecen en fontes de informacion valiosisima que axudaron a delifiar a configu-
racion da tradicién manuscrita da lirica trobadoresca.

En linas xerais, considérase que ditas antoloxias foron confeccionadas en dous niveis: dunha
primitiva compilacion colectiva —identificada co arquetipo— executouse unha copia parcial, 4,
que so contén cantigas de amor; mais tarde, realizouse outra transcricion, que foi acrecentada pau-
latinamente con novos materiais que ampliaron o elenco de trobadores e o nimero de pezas pre-
sentes no nivel anterior —o denominado subarquetipo o, do que derivan B e V—* Como ¢

*  Este traballo forma parte das actividades realizadas no marco do Proxecto de Investigacion PID2020- 113491GB-100,
financiado polo Ministerio de Ciencia e Innovacion..

1 Para profundar neste manuscrito, véxase, ademais da magna obra de Michaélis de Vasconcelos (1990 [1904]), Arbor Al-
dea (2005) e Ramos (2008).

2 Para as caracteristicas materiais deste, cfr. Ferrari (1979) e Gongalves (1983).

3 Lamentablemente, falta ainda un traballo exhaustivo que analice as condicions codicoloxias e paleograficas deste cancio-
neiro. Para unha introducién xeral sobre o mesmo, consultese Ferrari (1993: 123-126).

4  Sobre a constituciéon da tradicién manuscrita galego-portuguesa véxanse, fundamentalmente, os estudos de Tavani
(1969: 108-118; 1988: 74-80, 123-178); D’Heur (1974: 3-43; 1984: 23-34); Gongalves (1976; 1993), Ferrari (1979) e
Oliveira (1994: 125-211). A dltima proposta stemmatica, elaborada por Oliveira (2018: 57), introduce novas pdlas que
dan conta dos distintos acrecentos ao que foi sometido o subarquetipo &. Recentemente, Monteagudo introduciu o
concepto de “Recompilacion tardia” para referirse ao antigrafo dos apdgrafos italianos, antoloxia que, segundo esta hip6-
tese, serfa recollida no circulo do Conde don Pedro de Barcelos (Monteagudo 2020).
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sabido, algunhas das pistas que permitiron perfilar o percorrido constitutivo da tradicion escrita
susténtanse, precisamente, nas irregularidades que presentan os testemufios conservados. Asi, o
cese nos labores de confeccion de A4 determinou que moitas das notas marxinais destinadas a
emendar deficiencias na copia dos textos nunca chegaran a ser integradas no corpo da cantiga ou
que, unha vez incorporadas a esta, as glosas correctoras non foran anuladas. En ocasions, ambas
as circunstancias posibilitaron a clasificacion tipoloxica dos erros localizados en 4 e, cando a tra-
dicién manuscrita o permitiu, da comparacion dos mesmos coas leccions presentes nos apografos
italianos puido deducirse o emprego de diversas fontes na copia —ou, cando menos, na correc-
cion— do antigo codice lisboeta®.

Como se lembrard, foi C. Michaélis a primeira que percibiu que o material poético em-
pregado para a elaboracion das primitivas antoloxias distribuiuse nestas en funciéon de tres cri-
terios fundamentais: o estético, o socioloxico e o cronoldxico®. E, precisamente, a perda da
orixinaria estabilidade estrutural percibida en B e en V'a que fixo posible postular que, durante
o periodo de formacion do subarquetipo, os principios organizativos da “primeira” fase foron
pouco a pouco abandonados coa finalidade de conservar o maior nimero de cantigas dun mo-
vemento literario que estaba chegando ao final do seu traxecto. Deste xeito, a “desorde” de
ambos os dous apdgrafos axudou, por exemplo, tanto a reconecer o periodo en que un poeta
accedeu 4 tradicion manuscrita como a distinguir a existencia de diferentes etapas na seleccion
e inclusion de cantigas de autores que, ainda que formaban parte do arquetipo, so foron trasla-
dadas as colectineas nunha época tardia’.

O presente traballo ten por obxectivo contribuir 4 verificacion destas afirmacions a través
do exame das peculiaridades que brinda a transmision escrita da producion dun dos primeiros
trobadores galego-portugueses: Johan Soarez Somesso. Nos ltimos anos, o enlace da informa-
cion proporcionada polas fontes histéricas e pola unica peza satirica conservada do autor

5  Ramos (2008, I: 358) sinala que “A apreciagio destas notas marginais do Cancioneiro da Ajuda que integram, que elimi-
nam, que substituem ou que completam li¢es imperfeitas faz crer, portanto, de uma maneira mais fidvel, a uma outra
fonte independente do modelo comum (em alguns sectores) aos trés manuscritos colectivos. [...] A irregularidade deve-
ria encontrar-se no arquétipo comum, o que pode querer dizer, como hipdtese, que o material utilizado pelo revisor de
A era um material pré-arquétipo”. A este respecto, véxase tamén Ramos (1993) e Penafiel (2019).

6 Desde que Carolina Michaélis publicou a seu estudo sobre o Cancioneiro da Ajuda (1990 [1904], II: 210-226), os inves-
tigadores admiten de xeito undnime que aquelas primeiras antoloxias foran organizadas en tres secciéns correspondentes
aos tres subxéneros liricos maioritarios da escola galego-portuguesa: cantigas de amor, cantigas de amigo e cantigas de
escarnio e maldizer. Dita pauta foi combinada co emprego dunha orde cronoldxica relativa na sucesion de autores, de
xeito que a producion dos mdis antigos queda situada ao inicio de cada unha das partes establecidas. Ademais destes
dous principios estruturais, os responsables das primeiras antoloxias usaron tamén un filtro socioléxico, pois s6 integra-
ron nas colectdneas as composicidns de trobadores nobres (Oliveira 1994: 112-113).

7 Para a identificacién dalgins “cancioneiros de autor” que chegaron 4 tradicién manuscrita nunha fase posterior 4 consti-
tucién do arquetipo, véxase, por exemplo, Michaélis (1990 [1904]: 215), Tavani (1969: 167-175) e Oliveira (1994: 191-
211; 2018: 61). Para o incremento de textos na producién de autores que xa figuraban no arquetipo, remitimos, por
exemplo, a Lorenzo Gradin (2011).
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(Ogan’ en Miiimenta, B 104) levou os estudosos a postular a posible orixe galega de Somesso,
asi como a fixar unha cronoloxia aproximada para sta actividade poética, que se desenvolveria
na primeira metade do século XIII®.

As cantigas de Somesso foron transmitidas en 4 e en B. Que ningunha das suas pezas so-
brevivise na terceira gran compilacién da lirica profana galego-portuguesa, V, débese 4 gran la-
goa inicial que este presenta.

Baixo a rubrica atributiva Joha Soayrez [Jome[Jo, o apdgrafo italiano recolle a composicion
satirica xa mencionada (B 104) e 24 cantigas de amor (B 105 - B 128). Asi mesmo, o nome do
poeta figura na listaxe de Autori Portoghesi, a célebre Tavola Colocciana (C)°, que asigna ao tro-
bador o numero 104, ¢ dicir, o mesmo que Colocci outorga a cantiga inicial do autor en B. O
cotexo entre as pezas de B e as de 4 permite atribuir a Somesso 17 cantigas de amor neste ulti-
mo codice (4 14 — 4 30)™°. A posiciéon que ocupan os textos nas primeiras secciéns de 4 e de B
corrobora a comparecencia do trobador no arquetipo, asi como a sua integracion nas primeiras
xeracions da “escola” poética do occidente ibérico.

No Cancioneiro da Ajuda, a producion do poeta forma parte do actual fasciculo I'" e abran-
gue desde o folio 4r ata o 7v. Os textos aparecen, pois, entre duas lagoas: unha separa a primeira

8 A primeira investigadora que se interesou polo perfil biogrifico do trobador foi Michaélis (1990 [1904], II: 297-307), que,
a partir dos feitos e personaxes citados en Ogan’ en Miiimenta, estableceu a relacién dos mesmos cun “Joban Soarez, que foi
bom trovador” mencionado no Livro do Dedo como fillo de Soeiro Aires de Valadares. Ningun outro especialista se aproxi-
mou a0 asunto ata que foi recuperado por Tavani (1986: 297), que secundou a hipdtese ofrecida por quen lle precedera. Asi
o fixo tamén Oliveira (1994: 372-373) ao descubrir un documento que, baixo o seu criterio, confirmaba a pertenza de
Johan Soarez 4 familia Valadares. A esta lifia simase a contribucién de Ron Ferndndez (2005: 130-137), que ofrece nova e
valiosa documentacion orientada a esclarecer a orixe do alcume do poeta identificado na familia Valadares. Na década pasa-
da viron a luz alglins estudos que revolucionaron toda a teoria da recepcién e adaptacion do canto cortés no occidente ibé-
rico, ao localizar a orixe da tradicién lirica galego-portuguesa no seo dalgunhas grandes lifiaxes galegas, que, a cabalo entre
os séculos XII e XIII, funcionaron como promotoras dos primeiros trobadores. Neste novo contexto, Souto Cabo (2012:
140-163) recofieceu en Somesso a Johan Soarez de Fornelos, mentres que Monteagudo (2014) identificou o autor coa figu-
ra histérica de Johan Soarez de Chapela, ambos os dous membros da lifiaxe dos Fornelos, que conviviron cronoléxica e es-
pacialmente. Non obstante, un recente traballo asinado por Ferreira (2019: 533-535) desbota estas duas novas hipoteses e
retoma a asociacion de Somesso coa familia Valadares, reabrindo asi o debate critico sobre este personaxe.

9 Sobre este indice elaborado por Colocci, véxase, sobre todo, a contribucién de Gongalves (1976).

10 Como se sabe, a andlise da tradicién manuscrita do Cancioneiro da Ajuda depende en gran medida do seu sistema decorati-
VO, Pois a ausencia de rabricas atributivas no mesmo comporta a necesidade de acudir a outras ferramentas para a identifi -
cacién dos lindes de cada “cancioneiro” individual. Por fortuna, a elaboracién de miniaturas, a xerarquizaciéon das
maitsculas iniciais e, como veremos mdis adiante, algins brancos textuais articulan claramente a ordinatio do codice e faci-
litan a distincion dos seus elementos estruturais. Non obstante, na maior parte dos casos, a comparacién deste manuscrito
con aqueloutros que si especifican a autoria dos textos, os apografos italianos, revélase indispensable para a atribucién de
cada ciclo a un trobador concreto. Desde que Carolina Michaélis publicou a sta edicion de 4juda (1990 [1904]), este foi o
sistema empregado maioritariamente polos especialistas que afrontaron o estudo da lirica profana galego-portuguesa. As
deficiencias deste método de atribucion indirecta foron manifestadas, entre outros, por Pulsoni (2010).

11 E ben sabido que o codice foi sometido a diversas reorganizaciéns internas (cfr. Ramos 2008, I: 447-456; Arbor Aldea
2009a). No estado actual do cddice, o caderno I de Ajuda estd formado por tres bifolios completos e un folio con carcela
(Ramos 2008, I: 134-140).
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das composiciéns de Somesso transmitidas por 4 (Querovos eu ora rogar, A 14) das cantigas de
Vasco Fernandez Praga de Sandin'? (o poeta que, actualmente, encabeza o codice’®); outra atdpase
situada tras Quen boa dona gran ben quer (A 30), a que segue un texto acéfalo de Pai Soarez de
Taveiros'. Tal e como verifican a abrupta interrupcion de Par Deus, senbor, sei eu mui ben (4 13)
—a peza de Sandin que precede o comezo do ciclo de Somesso— e a suspension da xa citada 4
30, ambas as lagoas foron provocadas por mutilaciéns do soporte posteriores 4 época de elabora-
cién do cancioneiro.

Caderno Folio N°en Ajuda Trobador

Lagoa
Ir 1-2
lv 3-4
2r 5-7
2v 7-9 Vasco Fernandez Praga de Sandin
3r 9-11
3v 11-13
Lagoa
I 4r 14-15
4v 15-17
5r 18-20
5v 20-22
6r 22-24 Johan Soarez Somesso
6v 24-26
7r 26-28
v 28-30

Lagoa

Figura 1. Fasciculo I do Cancioneiro da Ajuda

12 Para a edicidn dos textos, véxase Michaélis (1990 [1904], I: 5-29). Para a sta biografia, remitimos a Oliveira (1994: 439)
e a Ron Fernandez (2005: 129-130).

13 Lémbrese a acefalia de Ajuda, que é a que explica a ausencia dalglins dos primeiros autores recollidos en B. Cfr. a bi-
bliografia e os datos proporcionados a este respecto en Brea (1996, II: 1004) e en Ron Ferndndez (2004).

14 Estudo e edicion critica do trobador a cargo de Vallin (1996).
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No testemufio B, a ribrica atributiva que inaugura a produciéon do noso trobador foi
escrita por Colocci na columna b do fol. 27r. Despois desta, as 25 pezas que integran a pro-
ducién de Somesso (B 104 - B 127) dispofiense sen interrupcions ata o fol. 32v, en que os
tres ultimos versos da cantiga Per com” Amor leixa viver ocupan as primeiras liflas da columna
a do folio. As composiciéns do autor atdpanse, polo tanto, no actual fasciculo IV de B —en
concreto, entre as poesias de Vasco Fernandez Praga de Sandin e as de Nuno Eanes Cerzeo '
—, fasciculo que destaca no manuscrito por incluir seis bifolios (fols. 24r - 35v), dimensién
que, nun codice “composto in prevalenza di quinioni [...], € del tutto inusuale” (Ferrari

1979: 98)1.

Incipit A B
Ogan’ en Miiimenta 104

Ai eu coitad’! en que coita mortal 105

Ua donzela quig’ eu mui gran ben 106

Querovos eu ora rogar 107 14
De quant’ eu sempre desejei 108 15
Muitas vezes en meu cuidar 109 16
Non me poss” eu, sennor, salvar 110 17
Agora m’ ei eu a partir 111 18
Muitos dizen que perderdn 112 19
Non tenn’ eu que coitados son 113 20
Punnei eu muit’ en me guardar 114 21

15 Edicién e estudo a cargo de Gonzalez (2018).

16 A irregularidade na disposicién dos materiais compilados tanto neste fasciculo como no que lle segue suscitou particular
interese na critica especializada, que emitiu ao respecto importantes conclusions (cfr. fundamentalmente, Ferrari 1979:
96-102; Gongalves 1983: 406-409 e Lorenzo Gradin 2011). A analise das complexas particularidades que caracterizan
esta parte do cancioneiro non afecta directamente 4 transmision dos textos de Somesso, polo que non serin detalladas
no presente traballo.
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Ja m’ eu, sennor, houve sazon 115 22
Se eu a mia sennor ousasse 116 23
Sennor fremosa, fui buscar 117 24
Con vossa coita, mia sennor 118 25
Muito per dev’ agradecer 119 26
Desejand’ eu vés, mia sennor 120 27
Ja foi sazon que eu cuidei 121 28
Ben o faria, se nembrar 122 29
Quen boa dona gran ben quer 123 30
Ora non poss” eu ja creer 124
Quand’ eu estou sen mia senhor 125
Con vosso medio mia senhor 126
Se Deus me leixe ben aver 127
Per com’ Amor leixa viver 128

Figura 2. Téboa de correspondencias'

2. Lagoas e dislocacions: analise
Tal e como se desprende dos datos expostos, a falta de concordancia no nimero de pezas do
trobador recollidas en 4 con respecto a aquelas transmitidas por B, asi como a irregular coloca-
cion da sta cantiga de escarnio na seccién do xénero de amor no apografo italiano son, a0 mes-
mo tempo, as principais dificultades que ofrece o exame da tradicion manuscrita de Somesso e a
chave que permite comprender o proceso de integracion da sua producion as antoloxias.

A ausencia en 4 dos textos que pechan o ciclo de Somesso en B (B 124-128, vide supra,
figura 2) débese, total ou parcialmente, 4 perda do bifolio externo (neste caso, da ultima folla

17 Os textos ofrecidos, asi como as argumentaciéns expostas con respecto ao establecemento textual destas pezas son toma-
dos de Santiago Gomez 2022.
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do caderno) do fasciculo I do vetusto cancioneiro lisboeta, perda que provocou tamén a muti-
lacion de parte da producion inicial de Sandin’®.

Figura 3. Representacién do primitivo fasciculo I (Ramos 2008, I: 134)

Atendendo 4 mise en page do Cancioneiro da Ajuda, un folio completo comprenderia
aproximadamente 188 lifias de escritura (cunha media de 47 lifias por columna), extension que
bastaria para albergar tanto as ultimas estrofas de 4 30 como os ultimos 5 textos do trobador
presentes no apografo italiano’. Atendendo a esta informacion, estas 5 pezas pertencerian ao
primeiro nivel da tradicién manuscrita e, simplemente, a sta sorte correria paralela 4 da detur-
pacion material sufrida polo Cancioneiro da Ajuda.

Non obstante, existen outros factores que poderian ampliar o computo de linas necesarias
para abranguer as devanditas cantigas. Con vossa coita, mia sennor (4 25 - B 118)% conta unica-
mente con duas cobras en ambos os dous testemufios, unha estrutura que resultou anémala
tanto para os encargados da copia de 4?! como para o propio Colocci. No primeiro dos manus-
critos, tras a transcricion das cobras I e II, o copista deixou un espazo en branco equivalente a
catorce linas de escritura; en B, ainda que o texto remata sen espazo algun tras a segunda co-

18 “Esta hip6tese ndo permite, todavia, pensar que as doze cantigas, atribuidas em B a VaFdzSend, se encontrassem unica-
mente neste folio. Seriam necessdrios, avaliando a ‘mise en texte’ do Cancioneiro da Ajuda, cerca de trés folios para aque-
le nimero de textos. Isto denotaria que, além de textos deste trovador neste bifélio, estariam alguns outros em um
outro caderno anterior perdido” (Ramos 2008, I: 135).

19 Cada primeira estrofa ocuparia arredor de 20 lifias de escritura (debido ao espazo requirido para a notacidén musical), ds
que compre sumar aqueloutras necesarias para concluir B 123 e copiar integramente 124 - 128, polo que se precisarian
aproximadamente 182 lifias para completar a producién do trobador perdida en 4.

20 En B, a peza estd situada tras Muito per dev’ agradecer (B 119) en lugar de localizarse diante dela, e despois de Sennor
fremosa, fui buscar (B 117), tal e como acontece en Ajuda. Con todo, Colocci outorgoulles os nimeros correctamente ds
composicions invertidas, a 118 e a 119, e engadiu antes de Muito per dev’ agradecer un sinal de chamada con forma de
punta de frecha, co que, probablemente, destacaba que era ese o lugar que lle correspondia 4 peza que nos ocupa. Ferrari
(1979: 67-68) sinala que a nota 35 iterposta, presente no folio 303r, fai referencia 4 dislocacion deste texto, pois, no pro-
ceso de revision do cddice levado a cabo por Colocci, este debeu de advertir o erro do copista e anotouno no devandito
folio xunto con outras apreciacions similares. Unha vez emendado o lapso mediante a numeracién correcta, riscou parte
da referencia.

21 De feito, no Cancioneiro da Ajuda, esta peza é a primeira que conta con s6 dilas cobras (MedDB rexistra 12 ocorrencias
mais a0 longo do manuscrito).
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bra, o humanista deixou constancia da sua impresion mediante a glosa strophe sola, coa que
destaca a falta de estrofas que, segundo o sistema métrico clasico, constituan a antistrophe e o
epodo®. Todo parece apuntar cara a intencionalidade do espazo baleiro que separa 4 25 de 4 26,
cuxa funcion seria, como resulta obvio, completar a parte final do texto (Ramos 2008, I: 263).
Mais dita prevision puido deberse ben ao cofiecemento explicito dunha fonte alternativa que
completase a composicion (a), ben a unha suposicion, por parte do responsable da antoloxia,
motivada polo usus scribendi do poeta (b):

a) Respecto da primeira hipotese, e como se comentou na introducién do presente traballo, a
presenza en Ajuda de determinadas notas que corrixen as cantigas emendando leccions co-
muns a B apunta a que, para a elaboracion do proxecto, contabdse co apoio de exemplares
alternativos ao modelo directo do cancioneiro (Ramos 2008, I: 358-363; Arbor Aldea
2009b). Deste xeito, na producién de Somesso, localizamos intervencions do revisor e do
corrector de Ajuda que reparan erros textuais que foran enviados por ambas as ramas da
tradicion manuscrita. Esta circunstancia poderia apoiar o suposto de que, no proceso de in-
clusién das cantigas do trobador en 4, o responsable contaba con outro(s) modelo(s), que,
quizais, garantise(n) a necesidade de espazo que representan as lifias baleiras de 4 25. Asi,
atopamos un bo exemplo no v. 20 de 4 27, en que o segmento fol poz uos ueer esta escrito
sobre pergamifio raspado. A dereita do mesmo, ainda pode lerse a nota do revisor, fol, que
foi anulada e substituida por outra mais completa da man do corrector, ol poz uos ueer (Pe-
dro 2016: 39). En B 120 o mencionado verso ¢ hipérmetro, debido, precisamente, a un
erro por omision do adverbio sol, quizais xa herdado do antecedente, pois “como ¢ inverosi-
mil que copistas diferentes, em circunstincias isoladas, executem o mesmo tipo de infra-
c¢do, devemos inclinar-nos, muito provavelmente, para a existéncia de uma li¢ao defeituosa
na origem comum aos dois manuscritos” (Ramos 2008, I: 359). Asi mesmo, o v. 9 de 4 21
abrese co adverbio ben e o pronome o (beno), transcritos de novo sobre unha rasura que se
corresponde coa glosa correctora situada 2 marxe dereita do verso. Pola sta parte, B 114 re-
produce a leccion oeulo, carente de sentido no contexto. No v. 3 de 4 25 copiouse un @ na
entrelifia superior, en concreto entre a conxuncion ca e o pronome todo. A morfoloxia do
caracter semella a letra do copista, polo que podemos estar diante dun incipiens error. Con
todo, a hipometria que presenta este verso en B 118 foi provocada pola ausencia de dita
preposicion, polo que cabe barallar a posibilidade de que esta peza contase con mais dun
exemplar para a sua copia en Ajuda e que un deles omitise a devandita particula e outro,
cotexado posteriormente, a transmitise®.

22 Sobre estes conceptos, cfr., por exemplo, Perosa (1934).

23 Noutros casos, a emenda de 4 sitase en puntos que constittlen loci critici, en que a variante de B non pode considerarse
errada, mais que caberian interpretar como correcciéons a “desviacions” comuns reconducidas no primeiro relator me-
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b) Pasando 4 segunda conxectura, hai que lembrar que os textos de Somesso conservados
en Ajuda organizanse, sen excepcion, en catro cobras de oito heptasilabos cada unha
(vide infra, figura 4). Non estrafiaria que tal homoxeneidade formal saltase 4 vista dun
compilador que, en palabras de Ramos, “teria um perfil de conhecedor da Arte de Tro-
var’, que “opera com um cuidado filolégico”, e que non aceptaria “textos truncados ou
ciclos deficientes” (Ramos 2008, I: 262). A este respecto, compre sinalar que a partir de
Quen béa dona gran ben quer, B transmite outra poesia coas caracteristicas mencionadas
(Ora non poss” eu ja creer, B 124) e, tras esta, mestiranse outras de estrutura dispar: B
125 construese en catro cobras de seis versos, B 126 conta con tres estrofas de sete e,
por ultimo, B 127 e B 128 ofrecen, respectivamente, duas e unha cobras. Estas duas ul-
timas cantigas foron, asi mesmo, apostiladas por Colocci de xeito semellante a B 118,
xa que o estudoso iesino sublifiou a configuraciéon da primeira coas notas strophe e
Duftroph e acompanou a segunda das glosas Monoflropho e Monoftr*é. Atendendo ao su-
posto de que o espazo en branco que sucede ao v. 14 de 4 25 se debese 4 intuicion do
“compilador” e postulando que —dado o paralelismo da secuencia das cantigas de So-
messo conservadas en ambos os testemufios— as ultimas pezas do trobador presentes
en B debesen figurar tamén en 4, non teria sentido que, polo menos, Se Deus me leixe
ben aver (B 127) e Per com’ Amor leixa viver (B 128) carecesen en Ajuda de cadansia re-
serva de espazo destinada ao remate das mesmas. Se esta foi realmente a intencion do
responsable de 4, o incremento no volume de pergamifo necesario para a inclusion das
pezas implica ou ben a suposicion da perda doutro bifolio no caderno I, ou ben a conti-
nuacion da obra de Somesso no fasciculo II —que tamén se viu afectado polo extravio
do seu bifolio externo (Ramos 2008, I: 140)—.

As consecuencias provocadas pola lagoa que presenta o caderno I no seu bifolio interior son
ben distintas das apenas sinaladas para a lagoa externa deste fasciculo. Neste caso, a perda do bi-
folio interno foi parcialmente reposta por Michaélis cando inseriu os pergamifios atopados en

Evora no lugar que ainda hoxe ocupan en 4, pois, segundo a estudosa alemd, un destes se corres-
pondia co que actualmente ¢ o f. 4 (Michaélis 1990 [1904], II: 102, 136-137)%. A miniatura que

diante o cotexo con outro exemplar. Algins exemplos: a preposiciéon A que encabeza a cobra IV de 4 24 e B 117 debia
ser corrixida en 4juda por unha conxuncion e (tal e como indica a nota situada 4 esquerda de dita inicial), mais esta non
chegou a ser incorporada. Tanto no plano sintdctico como semdntico poderian admitirse ambos os monosilabos. No v. 8
de A 26, o verbo auer foi corrixido sobre texto precedente. Na marxe esquerda percibese a correccién do vocibulo pree-
xistente por auer; B 119 transmite uee2. Ambos termos encaixan no contexto.

24 Sobre a posibilidade de que B 128 sexa unha cobla esparsa, véxase Marcenaro (2012).

25 Na descricién que Ramos realiza das condiciéns que o folio presentaba no momento en que redactou a sta tese de dou -
toramento, precisou que este parece arrincado e que contén unha rebarba na marxe interna do texto (Ramos 2008, I:
128). Na marxe superior dereita do recto, pode lerse S6, escrito a lapis. Dito monosilabo houbo de ser anotado nunha
data necesariamente anterior a 1835, ano en que se publica a transcricion dos folios eborenses elaborada por Nunes de
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adorna o 4r (que, como ¢ ben sabido, é a que indica a apertura de ciclo de autor), asi como o
mencionado paralelismo na orde dos textos transmitidos en 4 e en B desde Querovos eu ora rogar
ata Quen béa dona gran ben quer (vide supra, figura 1) confirman a pertinencia da localizacion do
folio no lugar asignado para este por dona Carolina. As mesmas condicions invitan a rexeitar a
posibilidade de que as cantigas de amor que preceden a B 107 ocupasen o lugar analogo en Ajuda,
¢ dicir, que estivesen copiadas antes de 4 14 e formasen parte do ciclo de Somesso. Dita lagoa de
A afectaria, xa que logo, unicamente 4 parte final da producién de Vasco Fernandez Praga de San-
din, que, cOmo xa se dixo anteriormente, se interrompe no v. 10 da cantiga Par Deus, sennor, sei
eu mui bem, peza que coincide coa derradeira das atribuidas a este trobador no apégrafo italiano
B. Con respecto a0 folio homélogo do vestixio de Evora, di a filéloga luso alemi:

Podia ser que, por trazer unicamente o resto da Cantiga 132, a meia-folha, quasi branca, despertasse a
cobiga de qualquer furta-pergaminhos. Comtudo, é possivel também que contivesse ainda mais trés
poesias: as immediatas do CB que nio apparecem no CA, no seu estado actual. Dada esta hypothese,
teriamos de assignalar uma divergéncia importante entre os dous cddices: o CA, que inicia um novo
cyclo de poesias na folha seguinte, teria attribuido ao auctor do primeiro grupo Vaasco Praga de
Sandin, os trés nimeros, attribuidos por Colocci, tanto no texto como no Indice, ao trovador das
cantigas seguintes: Joan Soaires Somesso (Michaélis 1990 [1904], I: 30).

Tendo en conta que os unicos datos especificos que nos brindan os manuscritos para a
delimitacion das fronteiras “escritas” da producién poética de Somesso —i.e., a ribrica colo-
cciana de B e a coincidencia desta coa mencion ao trobador en C, vide infra, figura 6— son
precisos no que respecta 4 extension da sua obra, consideramos arriscado admitir o erro atribu-
tivo que suxire Michaélis sen mais indicios que a reconstrucion hipotética dun folio perdido.
Asi mesmo, a0 non cofiecer o alcance da merma textual que a acefalia de 4 causou no inicio da
obra de Sandin, non se pode asegurar que, tras as linas que acollerian o refran da cobra II e as
estrofas IIT e IV de 4 13, non se transcribisen no devandito folio outras pezas deste trobador
nunha orde diversa a ofrecida para as mesmas en B. Con todo, o empefio por encher virtual-
mente a lagoa que sucede ao actual f. 3 revélase innecesario, pois o Cancioneiro da Ajuda pre-
senta outros espazos baleiros semellantes situados tras o epilogo do ciclo dalgiins autores?.

Carvalho, e que xa contemplaba a devandita glosa. O transcritor consideraba que tanto esta como outras indicaciéns
marxinais localizadas na mesma posicién nos outros dez pergamifios testemufiaban o estado en que estes se atopaban
cando foron achados. Asi, dita apostila parece indicar que o actual f. 4 de A foi atopado na Biblioteca Publica de Evora
desvinculado do resto dos materiais ali descubertos (Arbor Aldea 2010: 14-16).

26 Segundo Ramos (2008, I: 261-279), este tipo de lagoas foron deliberadamente planeadas por algin responsable da com-
pilacién. Sitdanse sempre no peche da produciéon dun poeta e tefien ben unha funcién atributiva —¢ dicir, permiten di-
ferenciar o final do ciclo dun autor do comezo do seguinte—, ben son consecuencia da noticia ou da posesion de
material poético adicional composto para o trobador no que se localiza ese baleiro (do mesmo xeito que sucedia en tex -
tos fragmentarios con espazo en branco para novas cobras, vide supra). A este respecto, poden mencionarse o f. 17v (fin
de ciclo de Nuno Rodriguez Candarei), o f. 50v (de Rui Paez de Ribela) ou o f. 81r (de Fernan Padron) como exemplos
andlogos ao de Sandin.
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Se a ausencia de Ogan’ en Miiimenta en A ¢ facilmente xustificable por tratarse dunha can-
tiga satirica que seria segregada do elenco de pezas admisibles no florilexio, atopar os argumentos
que puideron ocasionar a omisién no mesmo de Ai, eu coitad’ en que coita mortal e de Ua donzela
quig’ ew mui gran ben resulta mdis complexo. Oliveira (1994: 142), que atendeu o problema de
xeito indirecto ao tratar a dislocacion do maldizer de Somesso (B 104) da terceira seccion do ap6-
grafo italiano cara 4 primeira, suxeriu a posibilidade de que as duas cantigas de amor situadas ao
comezo da producion do trobador en B (B 105 - B 106) se perdesen en 4 a0 mesmo tempo e po-
los mesmos motivos que desapareceron deste codice as cinco composicions situadas en ultima po-
sicién no apografo renacentista (B 124 - B 128). O historiador luso supén, xa que logo, que o
primitivo Cancioneiro da Ajuda as recolleu en diferente posicion 4 que ocupan en B (¢ dicir, ao fi-
nal da producién do autor en lugar de ao comezo desta) e que a desaparicion das mesmas no pri-
meiro manuscrito se debeu 4 perda material que constitie a lagoa final do seu caderno I. Sen
desbotar esta posibilidade ao non contar con indicios fisicos que a contradigan, gustarianos bara-
llar algunha hipdtese mais baseada no estudo de conxunto do corpus de Johan Soarez.

3. Conclusion

Tanto B 105 como B 106 son duas composicions que destacan na producion amorosa de So-
messo non s6 no plano formal senén tamén no tematico. Como xa tivemos oportunidade de
adiantar en paxinas precedentes, o emprego do octosilabo pode ser considerado unha das “mar-
cas de identidade” da obra do poeta, xa que ¢ a medida versal que utiliza nas outras 22 cantigas
de amor da sua autoria. Se ben este ¢ un dos metros preferidos polos trobadores galego-portu-
gueses na construcion de cantigas monomeétricas, a frecuencia do seu uso sitase por detras da
do decasilabo e da do heptasilabo. Ao ser Somesso un dos poetas mais prolificos das primeiras
xeracions trobadorescas, dita homoxeneidade sobresae fronte 4 diversidade métrica que se de-
tecta na producion daqueles poetas que son os seus contemporaneos e que ofrecen un numero
de textos semellante ao do noso autor (cfr. MedDB e Beltrin 1995: 76-80). Deste xeito, so-
bresae a eleccion do verso de dez silabas xusto nas duas pezas amorosas que non transmite 4.

incipit Esquema

Ogan’ en Muimenta a6’ b6 a6’ b6 C9 A6’ b6 C9
Ai eu coitad’! en que coita mortal 210 b10 b10 210 c10 c10 al0
Ua donzela quig’ eu mui gran ben 210 b10 b10 210 c10 c10 al0

Querovos eu ora rogar a8 b8 b8 a8 ¢8 ¢8 a8 (I) / a8 b8 b8 a8 8 8 b8 (ILIII, IV)
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De quant’ eu sempre desejei

a8 b8 a8 b8 c8 c8 b8

Muitas vezes en meu cuidar

a8 b8 b8 a8 c8 c8 a8

Non me poss’ eu, sennor, salvar

a8 b8 a8 b8 c8 c8 a8

Agora m’ ei eu a partir

a8 b8 a8 b8 ¢8 c8 b8

Muitos dizen que perderin

a8 b8 a8 b8 c8 c8 b8

Non tenn’ eu que coitados son

a8 b8 b8 a8 c8 8 a8

Punnei eu muit’ en me guardar

a8 b8 a8 b8 c8 c8 b8

Ja m’ eu, sennor, houve sazon

a8 b8 a8 b8 ¢8 c8 b8

Se eu a mia sennor ousasse

a8’ b8 a8’ b8 c8 8§ a8’

Sennor fremosa, fui buscar

a8 b8 b8 a8 c8 8 a8

Con vossa coita, mia sennor

a8 b8 b8 a8 c8 8 a8

Muito per dev’ agradecer

a8 b8 a8 b8 ¢8 c8 b8

Desejand’ eu vés, mia sennor

a8 b8 a8 b8 ¢8 c8 b8

Ja foi sazon que eu cuidei

a8 b8 b3 a8 c8 8 a8

Ben o faria, se nembrar

a8 b8 b8 a8 ¢8 c8 a8 / a8 b8 b3 a8 c8 c8 b8

Quen bda dona gran ben quer

a8 b8 b8 a8 c8 c8 a8

Ora non pOSSy cu ja creer

a8 b8 b3 a8 c8 8 a8

Quand’ eu estou sen mia senhor

a8 b8 b8 a8 c8 c8

Con vosso medio mia senhor

a8 b8 8b8 ¢8 d8 d8 by

Se Deus me leixe ben aver

a8 b8 a8 b8 a8 a8 b8

Per com’ Amor leixa viver

a8 b8 b8 a8 c8 c8 a8

Figura 4. Taboa de esquemas métrico-rimaticos.
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Asi mesmo, podemos apuntar que a experimentacion tematica levada a cabo polo poeta
no seu cancioneiro individual transloce un caracter poético policromatico, que determina tanto
a aplicacion rixida dos topicos mais representativos da cantiga de amor como a reelaboracion e a
renovacion dos mesmos. Non obstante, o seu canto afastase das lifias que cinguen o canon es-
tético deste xénero dun xeito moito mdis evidente en B 105 e, sobre todo, en B 106. Con Ai
eu coitad’! en que coita mortal (B 105), Somesso expresa os habituais estados hiperbélicos da
perda do sén e da coita mortal provocados polo amor a unha dama, que, como non podia ser
doutro xeito, ¢ descrita como a madis fermosa de cantas tivo oportunidade de ver. Mais, contra-
riamente a0 que sucede no xénero da cantiga de amor (Tavani 1986: 108), esta dama non ¢ de-
nominada na peza como senhor, sendén como dona:

A, eu coitad’!, en que coita mortal
que m’ oje faz ta dona viver,

pero non moir’, e moiro por morrer,
pois non vej’ ela, que vi por meu mal
mais fremosa de quantas nunca vi
donas do mund’, e se non ést’ assi,
nunca me Deus dé ben dela nen d’al.

E esta X’ ¢ gran coita, direi qual:
ca esta coita non me d4 lezer,

ante mi a faz cada dia crecer,

e chamo muito Deus e non mi val,
nen me val ela, porque ja perdi

o sén, pois por ela ensandeci.

A esta coita, quen viu nunca tal?

O obxecto do canto en B 106 ¢ tamén unha dona amada polo trobador tras deixar de ser-
vir a unha donzela que fora noutro tempo a sta senbor:

Ua donzela quig’ eu mui gran ben,
meus amigos, assi Deus me perdon,

e ora ja este meu coragon

anda perdudo e féra de sén

por ta dona, se me valha Deus!,

que depois viro[n] estes olhos meus,
que mi a semelha mui mais doutra ren.

Porque a donzela nunca verei,

meus amigos, en quanto eu ja viver,
por esso quer’ eu mui gran ben querer
a esta dona en que vos falei,

que me semelha a donzela que vi,
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e a dona servirei des aqui
pola donzela que eu muito amei.

Porque da dona son eu sabedor,
meus amigos, assi veja prazer,
que a donzela en seu parecer
semelha muit’, e por end’ ei sabor
de a servir, pero que ¢ meu mal
servila ei, e non servirei al,

por a donzela que foi mia senhor.

A singularidade deste texto mereceu a atencion dalguns especialistas’” que propuxeron
diferentes interpretacions baseadas na identificacion das mulleres aludidas nesta peculiar chan-
son de change: a dona e a donzela. Se as protagonistas son duas, de diferente idade ou estamento
social, ou se o poema relata o mantemento do servizo amoroso a unha muller que muda o seu
estado civil non parece ficil de dilucidar. En calquera caso, o que resulta evidente é que o em-
prego dos dous substantivos “contrarios” foi deliberado e orientado a marcar unha relacion
contraposta —ou, cando menos, contrastiva— entre ambas as personaxes, que, a0 N0so pare-
cer, serven ao poeta para articular unha aequivocatio mediante a que reformular o motivo da
chanson de change®®.

O desvio das pautas que rexen o canon cortés non parece razon suficiente para que estas
pezas fosen excluidas de Ajuda por motivos estéticos, mais si podemos advertir que a compara-
cion das mesmas co resto das cantigas atribuidas ao autor amosa que estas rachan cos outros
poemas amorosos de Somesso, circunstancia que poderia implicar a sGa circulacion indepen-
dente e, deste xeito, poida que tamén supuxese a sta ausencia en A.

A colocacién de Ogan’ en Miiimenta na seccion das cantigas de amor do Cancioneiro da
Biblioteca Nacional de Lisboa foi estudada por Oliveira (1994: 90-93), que considerou que o
texto aparece na posicion actual a causa dun desprazamento colectivo de autores e composi-
ciéns, que afectaria, fundamentalmente, 4 mencionada sitira de Somesso, 4 tenzén que Pero
Velho de Taveirés mantén con Pai Soarez?” (Vi eu donas encelado, B 142) e a dlas pezas de Mar-

27 Cfr. Bertolucci Pizzorusso (1993) e as argumentacions e a bibliografia ofrecida en Miranda (2009-2011).

28 Segundo os datos ofrecidos por MedDB, son unicamente 4 as cantigas de amor que inclen a palabra donzela (para o
seu significado e emprego na lirica galego-portuguesa, Corral Diaz 1993). Asi mesmo, fronte ds 527 composicions do
rexistro cortés en que senhor ¢ o Unico termo empregado para denominar a dama, en tan s6 35 esta ¢ referida exclusiva-
mente por medio do apelativo dona. Un estudo pormenorizado sobre a aplicacién de ambos os vocibulos na cantiga de
amor foi elaborado por Brea (1989).

29 Cfr. sobre as particularidades da transmision escrita da tenzon do irméns de Taveirds, cfr. Gonzélez (2013). Sobre as ca -
racteristicas deste xénero na lirica galego-portuguesa, véxanse, Lanciani (1995) e Gonzdlez (2012). Para unha aproxima -
cién 4 colocacién dos textos de dito xénero nos testemufios B e V, véxanse as conclusiéns de Gongalves (1991: 460-
464), as de Brea (2009) e as de Gonzdlez 2015.
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tin Soarez (o escarnio Pero non fui a Ultramar, B 143 e o didlogo xocoso con Pai Soarez de Ta-
veir6s, Ay Paay Soarez venbo-vos rogar, B 144)®. Dita mudanza na colocaciéon de ambos os tex-
tos obedeceria 4 insercion tardia de cantares doutros autores na primitiva seccién destinada as
cantigas de escarnio. Polo tanto, nun primeiro nivel de formaciéon das antoloxias, as composi-
cions dos tres autores mencionados atoparianse na zona e orde correspondentes, mais, nun mo-
mento posterior, ¢ ante a necesidade de incorporar a producion doutro poeta (neste caso a de
Lopo Lias, cfr. Oliveira 1994: 84-86), os compiladores utilizarian o espazo destinado 4s devan-
ditas pezas, o que os obrigaria a desprazalas ao lugar que hoxe ocupan (no comezo das obras
amorosas de Somesso e de Martin Soarez e tras aquelas atribuidas a Pero Velho®'). Sen desbo-
tar, por suposto, as conclusions do historiador portugués, estimamos que os datos materiais dos
que dispofiemos non abondan para determinar se a satira de Somesso formaba xa parte do ar-
quetipo ou se, polo contrario, esta foi engadida nunha fase posterior da tradicién manuscrita.
Quizais circularia de xeito independente —ou anexada 4 parella que constitien B 105 ¢ B 106—
e, ante a falta de espazo para a sua inclusion na zona correspondente do subarquetipo, se decidi-
ria situala 4 cabeza da producion amorosa do trobador?

A este respecto, gustarianos sinalar unha particularidade que chamou a nosa atencion no
exame das caracteristicas graficas do corpus de Somesso transmitido por B. O copista Bc, en-
cargado de transcribir a totalidade das cantigas do autor (Ferrari 1979: 86), copiou en B 104 e
en B 106 varios <a> unciais minusculos de moédulo agrandado en interior de verso, practica que
non se volve repetir en toda a producién do trobador:

B104,v. 14 B 104, v. 17, erro B 104, v. 20 B 106, v. 2 B 106, v. 20

Figura 5. Fragmentos do Cancioneiro da Biblioteca Nacional.

Ante a falta dun estudo pormenorizado da distribucion deste e doutros caracteres singu-
lares ao longo de todo o cancioneiro, nunha simple busca en PalMed puidemos corroborar que
o aqui anotado non ¢ de uso frecuente en posicion intraversal. Asi mesmo, carece de sentido
que sexan innovacions graficas de Bc, pois, de feito, este comete erros na reproducion dos
mesmos —como se pode ver na figura 5, no exemplo ectela por e a ela—. En consecuencia,
para xustificar a presenza de dito grafo s6 nestas pezas, podense barallar duas hipoteses: a) os

30 As condiciéns en que se transmitiron as tres pezas de Martin Soarez foron estudadas por Lorenzo Gradin (2011). Para a
edicion da producién do trobador, cfr. Bertolucci Pizzorusso (1992 [1963]).

31 A edicién dos textos de Pero Velho, en Gonzilez (2016).
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textos de Somesso tifian a mesma orde coa que chegaron ata nds a través de B, polo menos
desde algunha fase da tradicion manuscrita anterior 4 constitucion do subarquetipo, e o ama-
nuense encargado de transliteralos usou dito alografo ao comezo do seu labor e despois aban-
donou o habito, ou b) esas 3 cantigas foron copiadas por un copista distinto ao que se
encargou do resto do corpus do autor, hipotese que concorda coa posibilidade de que a produ-
cion do trobador circulase en dous grupos independentes e accedese ds compilacions colectivas

en dous momentos diferentes.

Figura 6. Mencidns a Johan Soarez Somesso en B (4 esquerda, BNP 10991) e en C (4 dereita, Vat. Lat. 3217).
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