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Resumo: Certas peculiaridades da linguaxe dos textos artisticos son dificiles de transmitir na
traducion, ainda que se trate das caracteristicas dominantes do estilo dun poeta. Isto é especialmente
certo cando nos enfrontamos a estilos tan innovadores dende o punto de vista lingiistico como
os de Rimbaud ou Apollinaire. Ao traducir os seus textos ao idioma bielorruso, o tradutor leva a
cabo simultaneamente duas tarefas: a de traducién propiamente dita e a de afirmar e actualizar
0 seu propio idioma. Neste artigo, ofrecemos unha anélise comparativa dalgunhas caracteristicas
da combinatoria Iéxica da poesia de Rimbaud e de Apollinaire e as sUas traducions ao bielorruso.
Como metodoloxia de anélise lingliistica utilizamos basicamente o aparato formal da Lexicoloxia
explicativa e combinatoria. Ademais da andlise lingtiistica de orixinais e traduciéns, como introducién
e para unha comprension da esencia do problema do estudo, presentamos ao lector a situacion
sociolingtiistica e histérica de Belarus.
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Abstract: Certain peculiarities of the language of artistic texts are difficult to transmit in translation,
even if they are the dominant characteristics of a poet’s style. This is especially true when we face
such innovative styles (from the linguistic point of view) as those of Rimbaud or Apollinaire. When
translating their texts into Belarusian, the translator simultaneously performs two tasks: that of
the translation itself and that of affirming and actualizing its own language. In this article, we offer
a comparative analysis of some characteristics of the lexical combinatory in the Rimbaud’s and
Apollinaire’s poetry and their translations into Belarusian. As a linguistic analysis methodology we
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basically use the formal apparatus of Explanatory and Combinatorial Lexicology. In addition to the
linguistic analysis of originals and translations, as an introduction and for a better understanding of
the essence of the problem of our study, we present to the reader the sociolinguistic and historical
situation of Belarus.

Keywords: Rimbaud, Apollinaire, Belarusian language, linguistic anomaly, defrozeness.

1. Introducion

A traducion segue sendo, ademais dunha das mais poderosas ferramentas hermenéuticas,
un recurso de excepcion para achegar unhas culturas a outras no espazo e no tempo:
culturas que gozaron de gran difusion e prestixio internacional con culturas emerxentes e
ainda pouco cofiecidas; culturas de linguas practicadas en enormes extensions e multiples
zonas xeograficas con culturas de linguas concentradas en pequenas areas. Unha grande
calidade no orixinal esixird manter esa mesma altura na traducion. Se o que se pretende,
ademais, ¢ lograr unha traducion excelente, deberase tamén proceder a verter con éxito
as marcas diatopicas, diastraticas e incluso diacronicas da lingua de partida na lingua
de chegada.

Cando na nova literatura bielorrusa (coa sta linguaxe fresca e flexible, pero humillada
polo seu pretendido estatus “ristico” e contaminada ainda polas reminiscencias de vellos
clixés do realismo socialista) penetran grandes textos da literatura francesa (opulenta,
antiga, prestixiosa, unha literatura que produciu obras que rozan a perfeccion), prodicese
unha simbiose que contribue a encher os baleiros discursivos da nova traducion bielorrusa,
a pulir o seu estilo e a formar un novo canon.

De feito, a eleccion dos autores para este estudo sobre a confluencia de duas literaturas
tan distantes non foi accidental. Tanto Rimbaud como Apollinaire, alimentados polo
pulcro e brillante background literario francés, van mais ala dos seus limites, achaian o
camifio a unha nova vision da poesia e rompen as barreiras que o bon usage ¢ incluso o
bel usage impofierian a espiritos menos libres. Neste artigo, trataremos de amosar como
a fraseoloxia e a combinatoria 1éxica son as primeiras trincheiras na loita da innovacion
contra a norma.

Presentaremos, pois, a continuacion, unha analise lingiliistica comparada da compoiiente
fraseoloxica e combinatoria dalgiins poemas destacados de Rimbaud e Apollinaire ¢
as suas traducions ao bielorruso. Dende o punto de vista metodoloxico, apoiarémonos
principalmente no aparato teodrico e terminoloxico da Lexicoloxia explicativa e
combinatoria (Mel’¢uk 2003, 2013; Mel’¢uk e Polgueére 2007; Blanco 2010). Ademais,
dado que o obxecto da nosa investigacion € a relacion entre un orixinal e a stia traducion,
recorreremos a algins dos grandes clasicos do ambito da teoria e a practica da traducion
(Vinay e Darbelnet 1977, Etkind 1982).

Antes de pasar directamente & analise dos textos, consideramos necesario presentarlle
brevemente ao lector o contexto historico e cultural da lingua de chegada.
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2. Premisas historicas e sociolingiiisticas da situacion literaria na
Belaris actual®

Antes que nada, quixeramos sublifiar que o nome do noso pais na tradiciéon romanofalante,
Bielorrusia (Biélorrusie en francés), ainda que de uso estendido, ¢ inadecuado e
anacronico. Bielorrusia corresponde, en puridade, unicamente 4 denominacion da antiga
Reptiblica Soviética (Republica Socialista Soviética de Bielorrusia), que Xa non existe.
O toponimo oficial do actual estado bieolorruso, e tamén o que respecta a tradicion
historica e etimoldxica, € Belarus, e asi aparece denominado este estado na nomenclatura
oficial da ONU.

Belarus ¢, para moitos cidadans europeos, unha zona descofiecida do seu propio continente.
A miudo considérase, en parte debido 4 paronomasia dos seus toponimos, unha rexion
de Rusia que obtivo a independencia, por razéns pouco coflecidas, durante o colapso da
URSS. Adoitase ignorar que Belarts, antes de converterse nunha republica soviética en
1919, declararase independente do Imperio ruso (en 1918), do cal formou parte durante
pouco mais dun século.

A que estado, pois, senon a Rusia, pertencia o territorio que hoxe se denomina Belarts?
Durante unha gran parte da Idade Media (séculos IX-XIV), o territorio da actual Belarts
formaba parte da Rus de Kiev, un estado eslavo oriental que englobaba tamén os
principados da actual Ucrania de hoxe e a Rusia Europea. O topdénimo Rus (Rutenia
na sua forma latinizada) relacionase semanticamente coa fe ortodoxa e co patrimonio
cultural de Bizancio (Zaprudnik 1993: 1-2) e non define unha poboacion uniforme dende
o punto de vista étnico. E esta raiz -rus (de Rus de Kiev, non de Rusia) a que aparece
no topénimo Belarus.

A partir do século XIII e ata finais do século XVIII, os territorios bielorrusos estaban
integrados nunha das maiores formacions estatais europeas: o Gran Ducado de Lituania,
Rutenia e Samogitia (cofiecido, de forma mais sucinta, como Gran Ducado de Lituania),
que se aliou estreitamente co Reino de Polonia en 1569, creando a Republica das Duas
Nacions (en polaco: Rzeczpospolita).

A lingua de chancelaria do Gran Ducado e, polo tanto, a lingua oficial de dito estado
era o antiguo bielorruso, que tifia as stias raices (como o ucraino e o ruso) na lingua
escrita eslava oriental. No antigo bielorruso, pois, redactaronse os Estatudos do Ducado
de 1529, 1566 e 1588; e na devandita lingua, o erudito Francysk Skaryna (aprox. 1490-
aprox. 1552), doutor en medicina e gran personalidade do Renacemento, publicou a stia
traducion da Biblia entre 1517 e 1519.

Na Republica das Duas Nacidns, o antigo bielorruso perdeu progresivamente a sua
posicion de prestixio ata ser reemplazado polo polaco en 1696 (I'psitkesia 2000). Despois
das sucesivas particions da Republica das Duas Nacions (1772, 1793 e 1795), Belarts,

3 Basedmonos, neste apartado, no noso propio estudo sobre o marco histérico de Belarts e sobre algiins

autores bielorrusos modernos (Yakubovich 2016: 430-439).
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como tamén unha parte de Polonia, foi anexionada por Rusia, que prohibiu o uso escrito
da lingua bielorrusa.

Tendo perdido o contacto coa sua antiga e prestixiosa tradicion escrita, o bielorruso
evolucionou de maneira basicamente oral, especialmente no medio rural e entre a pequena
burguesia. Xa na segunda metade do século XIX, a pesar das condicions francamente
desfavorables, unha nova tradicion literaria e lingiiistica comezou a tomar forma grazas
ao esforzo de autores pioneiros, como Vincent Dunin-Martsinkievich (1807-1884) ou
Frantsishak Bahushevich (1840-1900), entre outros.

O periodo de renacemento nacional (politico, lingiiistico e cultural) iniciouse un
pouco mais tarde, a principios do século XX. Entre 1906 e 1915, publicouse un xornal
bielorruso, Nasha Niva (O Noso Campo), que cultivaba a conciencia nacional e, con
ela, unha nova tradicion literaria. Nas paxinas deste xornal (que rexurdiu na década de
1990 nun novo formato, que se mantivo ata a actualidade) proptixose un novo estandar
lingtiistico e publicaronse obras dos principais autores da literatura bielorrusa clasica,
como Yanka Kupala (1882-1942), Yakub Kolas (1882-1956), Tsiotka (1876-1926),
Maksim Bajdanovich (1891-1917) ou Vatslaw Lastowski (1883-1938).

Algtns destes clasicos foron tamén tradutores. Poetas como Ovidio, Heine, Schiller,
Verhaeren e Verlaine “falaron” por primeira vez en bielorruso grazas ao talento poético
de Maksim Bajdanovich, o cal, sen renunciar ao seu marcado caracter nacional, soubo
sacar pleno partido de /’épreuve de l’étranger (Berman) e acabou integrando na sua
propia obra o estetismo, os motivos e as formas métricas da poesia europea.

Por outro lado, xa en 1918, estableceuse o estandar da lingua bielorrusa moderna, coa
publicacion da Gramatica para as escolas de Branislaw Tarashkievich (1892-1938),
que traducira ao bielorruso a /liada de Homero e Pan Tadeusz de Adam Mickiewicz.

O 25 de marzo dese mesmo ano, a Republica Popular de Belars proclamou a stia
independencia. Non obstante, os bolcheviques apoderaronse rapidamente do poder e
declararon, en 1919, a Republica Socialista Soviética de Bielorrusia. A parte occidental
de dito territorio converteuse, dende 1921 ata 1939, nunha rexién de Polonia.

Os anos vinte na Bielorrusia soviética, como en boa parte de Europa, foron un periodo
dunha relativa liberdade de opinidns e iniciativas, asi como de innovacions culturais: o
ser humano trataba de construir un novo mundo, mais xusto, que non acabou de facerse
realidade...

En Bielorrusia, durante este periodo, entrou en vigor a politica de bielorrusizacion, que
tivo un grande éxito. A lingua bielorrusa introduciuse en todas as esferas da vida social.
No ambito literario, habia unha grande actividade, apareceron asociacions literarias como
Maladniak (Verdugal) e Uzvyshsha (Altura), que publicaron revistas homonimas. A
literatura bielorrusa cofieceu un novo periodo de esplendor coa aparicion de numerosos
autores dun novo estilo modernista. Por desgraza, as voces de moitos deles apagarianse
para sempre durante os sanguentos anos trinta.
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Entre estes autores, caberia destacar a Uladzimir Zhylka (1900-1933), experto en poesia
europea e tradutor de Mickiewicz, Ibsen e Baudelaire, asi como a un poeta innovador,
Uladzimir Dubowka (1900-1976), que recreou en bielorruso algtins sonetos de Shakespeare
e poemas de autores orientais. En 1927 publicouse a primeira antoloxia de traducidns,
0 poemario Flores de campos estranxeiros de Yurka Hawrtk, que incluia, entre outras,
traducions de Petrarca, Schiller, Shelley, Biron, Heine, Longfellow, Baudelaire (Cxo6ma
2008: 14).

Os anos trinta, e os cincuenta anos de chumbo do réxime soviético, deron en terra co
optimismo e as ilusions da década dos 20. Os crimes masivos do periodo estalinista
truncaron unha cantidade enorme de vidas e destruiron os destinos de millons de persoas
inocentes pertencentes a clases sociais moi distintas (incluindo as clases populares e,
especialmente, o campesifiado). En Bielorrusia, o NKVD (6rgano de policia politica da
URSS) exterminou o 90% de intelectuais, o “sal da terra” da nova nacion bielorrusa que
ainda non se recuperou plenamente deste golpe.

Non s6 se perseguiu as persoas, tamén se tratou de someter a lingua. En 1933, impuxose
unha peculiar reforma da ortografia do idioma bielorruso, que tifia como obxectivo
asimilalo a0 maximo 4 lingua rusa. Tratouse dunha verdadeira nova codificacion (despois
da do 1918) da lingua bielorrusa moderna, xa que a reforma estalinista afectou en
profundidade non sé a ortografia, senén tamén & morfoloxia e a sintaxe. Ainda hoxe,
existen duas normas rivais para a lingua bielorrusa: a primeira, a de 1918, considérase
mais auténtica, mentres que a segunda, a oficial, estd mais difundida e é, na préctica, de
uso xeral. Afortunadamente, obsérvase na actualidade unha certa tendencia a combinar
ambas normas, ainda que non se produce unha fusion completa. Todo parece indicar
que as diferenzas ortograficas son as mais dificiles de salvar.

Volvendo 4 historia da Bielorrusia soviética, cabe mencionar que, en setembro de 1939, a
Belartis occidental (que anteriormente pertencera a Polonia), foi anexionada polo estado
soviético, que levou a cabo unha intensa represion. De 1941 a 1945, a Segunda Guerra
Mundial acabou coa vida de 2,2 milléns de bielorrusos, ¢ dicir, dun terzo da poboacion
bielorrusa. Tratandose dun territorio fronteirizo, non houbo en Bielorrusia recuncho algin
que non se vira afectado pola morte e a devastacion: incendiaronse centos de aldeas e
as cidades foron arrasadas por completo.

Tras a guerra, e a pesar de tantas perdas, a represion estalinista non s6 non se atenuou,
sendn que caeu con maior forza sobre os superviventes e, ata a morte do tirano en 1953,
o seu terror perdurou, cubrindo para sempre de infamia tanto a época soviética como
o estado comunista.

En canto 4s condicions sociolingiiisticas nos anos de posguerra e ata os anos 80,
estaban ditadas polas necesidades do imperio colonial que era, de facto, a centralizada
e centralizadora Union Soviética, que impofiia a asimilacion de toda cultura considerada
minoritaria. O idioma bielorruso foi practicamente expulsado do sistema educativo, con
certas excepcions en escolas rurais. Como afirma Sudnik (Cyzaix 2000), a superioridade
social da cidade sobre a aldea quedou reflectida na superioridade do ruso sobre o bielorruso.
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A este tltimo asignduselle un papel meramente folclorico, rexional, e reforzouse e fixouse
a imaxe dun falar “campesino”, que existia dende a época zarista.

A pesar da politica de asimilacidon, o réxime tamén contribuia en certo grao ao
desenvolvemento das literaturas “locais”. A literatura bielorrusa, a pesar do estatus
secundario que se lle impuxo e, a miudo, contra os clixés da doutrina do realismo
socialista, evolucionou e enriqueceuse con nomes como Larysa Héniyuch (1910-1983),
Maksim Tank (1912-1995), Yanka Bryl (1917-2006), Uladzimir Karatkievich (1930-
1984), Nil Hilevich (1931-2016), Ryhor Baradulin (1935-2014), Vasil Siomuja (1936-
2019) e moitos outros. Un destes escritores que se formaron na época soviética foi Vasil
Bykaw (1924-2003), universalmente cofiecido pola stia obra (traducida a mais de 50
idiomas, incluido o espaiol) que revela a verdade sobre a guerra dende unha perspectiva
existencialista e descarnada.

Con todo, ata finais da década dos 70, ningun libro relevante da literatura mundial se
traduciu ao bielorruso, excepto, claro estd, a literatura que procedia do &mbito soviético
(Cynaik 2000). De novo, ao réxime conviialle que os idiomas rexionais s6 serviran para
o didlogo entre as republicas da URSS; para a traducion das obras mestras dos autores
clasicos mundiais recorriase ao ruso.

A situacion mudou a partir dos 70, cando apareceron as coleccidons de poesia Poesia
dos pobos do mundo e Poesia dos pobos da URSS e a revista literaria Horizontes.
Asi, Verlaine, Eluard, Apollinaire, Lorca, Rilke, Vallejo, Szymborska e moitos outros
autores do patrimonio occidental fixéronse accesibles ao lector en bielorruso (Cxobma
2008: 17). Publicaronse, ademais, antoloxias de poesia dos pobos da URSS e de paises
estranxeiros con traducions ao bielorruso de escritores franceses, alemans, polacos,
italianos, eslovenos, lituanos, hungaros, xeorxianos etc. En 1975 viu a luz un libro de
poemas escollidos de Lorca (traducidos por Ryhor Baradulin) e, un ano mais tarde, unha
brillante traducion do Faust de Goethe por Vasil Siomuja.

Coa chegada da perestroika, as “mordazas” do réxime soviético debilitdronse
definitivamente, xa que este chegaba ao seu completo (e moi esperado) colapso, tanto
ideoloxico como econdémico e politico. Reconsiderdronse moitos acontecementos do
pasado que as autoridades ocultaran ou interpretaran segundo a stia doutrina. A autora
bielorrusa Svetlana Aleksiévich (que seria galardoada co premio Nobel de literatura en
2015) atreveuse a formular cuestions tabu sobre o trauma da Segunda Guerra Mundial,
a guerra de Afganistan ou o desastre de Chernobyl, convertendo estas cuestiéns nos
temas da sta prosa documental.

O espertar nacional dos anos 80-90, acompafiado dun vivo interese cara ao patrimonio
e o idioma nacionais, parecia irreversible. En 1990, a lingua bielorrusa converteuse
legalmente na unica lingua oficial da Bielorrusia ainda soviética, mentres que o ruso
quedaba destinado a garantir a comunicacion coas restantes Republicas. Porén, a
asimilacion lingiiistica e cultural rusa demostrou ser mais exitosa en Bielorrusia que
noutras ex-republicas soviéticas, xa que, en 1994, nunha Belarus xa independente,
restaurouse o ruso como lingua cooficial. Isto non supuxo, na practica, a igualdade de
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ambas as duas linguas, sendn unha diglosia e unha lenta pero inexorable suplantacion
da lingua bielorrusa en moitas esferas funcionais da vida social (Woolhiser 2001). Os
ultimos refuxios do falante bielorruso foron a literatura, as artes e, mais tarde, unha area
cada vez mais extensa de Internet.

Tras a caida da cortina de aceiro, a literatura bielorrusa sumouse, ainda que con certo
retraso, aos procesos que se desenvolveron na literatura occidental veciia. A poesia rock
(Liavon Volski e grupos Mroya e NRM), as tendencias formais e linguocéntricas (Ales
Razanaw, Ryhor Baradulin), o posmodernismo (Adam Hlobus, Andréi Khadanovich,
Thar Babkéw, Viktar Zhybul) e o feminismo (Volha Ipatava, Eva Vezhnaviéts, Dzhetsi)
foron sopros de aire fresco para unha literatura bielorrusa construida a base do pouco
flexible realismo socialista. Ao mesmo tempo, alguns autores da época soviética, como
Ryhor Baradulin, Nil Hilevich, Vasil Bykaw e outros, continuaron gozando de gran
prestixio grazas ao seu indiscutible talento literario e, en especial, ao caracter universal
dos seus valores.

En canto 4 literatura traducida, os autores occidentais fluiron no espazo textual da lingua
bielorrusa. Por mencionar sé alguns, citemos as traducions do Hamlet de Shakespeare,
do Tartufo de Moliere e de Os Bandidos de Schiller por Ryhor Baradulin; as de Charles
d’Orléans, Christine de Pizan e diversos poetas franceses da Pléiade por Nina Matsiash;
as traducions de Verhaeren, Apollinaire, Yeats, Pessoa, Safo por Liavon Barshchewski;
as de Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud, asi como as de poetas polacos como Szymborska,
Mitosz, Galczynski por Andréi Khadanovich; as traducions de Camus, Sartre, Derrida,
fragmentos de Chanson de Roland, poemas de Villon e du Bellay por Zmitsier Kolas
etc. (Yakubovich 2017: 436-439).

Os textos traducidos publicaronse en antoloxias, como a mais completa coleccion de
traducions en bielorruso (57 linguas) baixo a direccion de Mikhas Skobla (2008), Voces
de alén do horizonte, asi como en revistas literarias como Dzieyaslow (Verbo), ARCHE,
Litaraturnaya Bielarus (A Belarus Literaria) ou PrajdziSviét (Trotamundos), unha revista
enteiramente dedicada 4 traducion.

Na época dos anos 2000-2010, e pese a que xa quedara moi atrds a era soviética
co seu adoutrinamento e o seu pasado traumatico, a situacion sociolingiiistica non
cambiara ainda radicalmente. Na actualidade, os falantes de bielorruso gafiaron espazo
nun ambito tan importante como Internet e, tal vez por esta razon, a alarma sobre a
inminente desaparicion da lingua bielorrusa non soou con forza. Os autores mozos
(Nasta Kudasava, Igar Kulikow, Viktar Martsinovich etc.) que escollen o bielorruso
como a unica ou principal lingua de creacion inscribense en novas tendencias literarias,
alleas ao posmodernismo e as sias parodias, nas que poden promover o seu interese
pola linguaxe, as raices e a emocion.
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3. Estudos de caso: Rimbaud e Apollinaire nas traducions ao bielorruso

s o7

3.1. Rimbaud na tradicion traductoléxica bielorrusa: descricion do corpus

Como indicamos na Introducion, non ¢ fortuito que escolleramos a Rimbaud e a Apollinaire
como suxeitos de estudo. Ainda que distintos, ambos tefien un xeito especial e innovador
de traballar tanto a forma como o contido dos seus poemas e constitien, pois, un desafio
para todo tradutor; tamén, por suposto, para o traductor ao bielorruso.

Rimbaud, poeta decadente, experimentador, precursor do surrealismo, non encaixaba en
absoluto co canon de beleza elaborado pola critica literaria soviética. A pesar de todo,
non s6 se traduciu ao ruso, sendén tamén ao bielorruso xa durante a era soviética (temos,
por exemplo, as traducions de M. Fedzikovich, de Y. Siemiazhén e de R. Baradulin
entre outros). No contexto do realismo socialista soviético, toda obra non realista que
non imitara a natureza quedaba automaticamente enmarcada dentro do idealismo (e era
considerada, polo tanto, oposta ao materialismo candnico). Por riba, considerabase a
atencion & forma como algo case pecaminoso. Non obstante, dende o punto de vista do
marxismo, Rimbaud resultaba aceptable debido 4 sua simpatia pola Comuna de Paris
de 1871 e polo compromiso social patente nalgiins dos seus poemas. Todo isto podia
interpretarse como un certo desprezo da sociedade burguesa, o que convertia a Rimbaud
nun poeta verosimil aos ollos da critica soviética.

Xa na época postsoviética, os tradutores sentironse atraidos non so6 por unha certa
orientacion “antiburguesa” de Rimbaud, senén tamén pola novidade da stia percepcion
da poesia como vision, asi como polo tratamento completamente “anticlasico” da linguaxe.
Esta rebelion, respecto tanto 4 norma literaria como & linguaxe poética, foi sentida como
moi proxima ao quefacer poético do poeta bielorruso Andréi Khadanovich (n. 1973),
profesor de literatura francesa na Universidade Estatal de Belarus, que traduciu moitos
poetas franceses, incluindo a Rimbaud, ao bielorruso. En particular, Khadanovich recreou
os textos mais emblematicos do autor francés, como Voyelles, Bal des pendus, Ophélie,
Le Dormeur du val, Chercheuses des poux, entre outros, ¢ no 2018, publicounos como
poemario na serie literaria Os poetas do Planeta.

Un dos textos mais famosos € mais subversivos de Rimbaud ¢, sen dubida, Le Bateau ivre
(1871). Escrito por un poeta adolescente que nunca vira o mar, o poema impresiona pola
discrepancia entre unha forma clasica (estamos falando do moi consagrado alexandrino
francés) e un contido verdadeiramente psicodélico, ou, segundo Felman (1973: 16), polo
contraste “entre un sistema do significante e un sistema do significado”.

Cabe sinalar que, para un tradutor bielorruso formado na tradicion tradutoloxica eslava,
seria completamente inaceptable transferir calquera poema rimado 4 prosa. Isto significaria
renunciar non s6 a forma, sen6én tamén a “riqueza do contido da devandita forma”
(Etkind 1982: XIV). Polo tanto, incluso un organismo tan complexo como Le Bateau
ivre (coas stias combinacions léxicas fora de calquera paradigma e un estilo que pode
considerarse un auténtico desafio ao bo gusto cultivado pola literatura clasica francesa)
ten que traducirse en rima, custe o que custe, sen esquecer que ¢ preciso, ademais, pasar

do sistema silabico francés ao sistema silabico-tonico propio do bielorruso.
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A pesar destas dificultades, temos catro traducions deste poema en bielorruso: as
traducions de Mikola Fedziukovich e Ryhor Baradulin, realizadas na época soviética, e
as recreacions de tradutores contemporaneos, Aléh Minkin e Andréi Khadanovich. Mais
adiante, nas nosas observacions, apoiarémonos sobre tres destes textos dispoiibles, os
de Fedziukovich, Baradulin e Khadanovich®.

Mais ainda que Le Bateau ivre, a obra mais peculiar de Rimbaud, aquela coa que
conseguiu adiantarse ao seu tempo en varias décadas, foi a recompilacion dos seus
poemas en prosa, as I/luminations (redactados entre 1972 e 1975). Os poemas en prosa
xa se cofiecian como xénero e, na literatura francesa do século XIX, esta forma aparece
nas obras de Aloysius Bertrand e Charles Baudelaire, por exemplo. Os poemas en prosa
de Rimbaud respectan o ritmo, estan organizados en estrofas, pero xa non obedecen a
ningun ditado de metro nin de rima.

As Illuminations describen visions do poeta mozo ou, mais ben, dos soflos enguedellados,
densos e ruidosos dun neno que descobre a beleza nas formas mais inesperadas e delirantes.
Estas visions estan enmarcadas nunha sintaxe irregular e complexa. A linguaxe das
Hlluminations ¢ mais complicada que a linguaxe do Bateau ivre, tratase de verdadeiras
“palabras en liberdade” que transgreden a 16xica e o significado “antropoloxico” habitual
das palabras e das combinacions léxicas. Quedan distorsionados asi non s6 os paradigmas
selectivos nos que se basean a combinatoria e a fraseoloxia, senon incluso os paradigmas
loxicos, o que introduce o contrasentido como recurso poético.

No caso das llluminations, poderia considerarse que a traducion é, a un tempo, unha
verdadeira andlise lingiiistica’.

3.2. Rimbaud e a sua anticombinatoria

Para referirse ao estilo dos textos de Rimbaud mencionados, seria plenamente apropiado
usar o termo “anomalia”. Calquera tipo de clixé, tanto estilistico como lingtistico, é
alleo ao poeta mozo: os frasemas, incluso na forma de colocacions (Mel’¢uk 2013),
estan practicamente ausentes dos seus poemas; en cambio, abundan as combinacions
idiosincraticas.

No seu Le Bateau ivre, Rimbaud administra frecuentes “labazadas” ao refinado gusto
francés e 4 poesia parnasiana (4 que non aforra os seus sarcasmos, ainda que fose no

4 A partir das seguintes publicacions bielorrusas: Para a traducion de Fedziukovich: Cxo6ma, Mixacs (ed.)

(2008) I'amacer 3-3a HeOaxparo. AHTaNOris Mad3ii cBeTy ¥ Oemapyckix mepakianax XX crarommss. MiHCK,
Jlimapsryc, 527-529. Para a traducion de Baradulin: bapurasycki, Jleanin (ed.) (2006) benapyckast itaparypa
i CBET: BBIOpAHBIS TAKCTHI IS YbITaHHA 1 aHami3zy. Minck, Panpiéna-ITiroc, 110-113. Para a traducion de
Khadanovich: Pam6o, Apirop (2010) “Martneit 3a ankaroib, rpamusii aji Bamisix Jiip!..”. Bepiisl § nepakiaze
Amnnpos Xananosida” en IlIpaiinsiceer 4. URL: http://prajdzisvet.org/text/505-piany-karabiel.html (Gltima
consulta: 11/07/2019).

Para os comentarios do presente artigo, empregaremos as nosas propias traducions dos poemas Aube,
Départ, Marine, Phrases, Enfance I, Ill y IV, Being Beauteous, Veillées, Fleurs, Métropolitain et Ponts,
citadas segundo: Pam60, Apirop (2018) “Bepiust npo3aii 3 kHiri “A3zapanni”. [lepakian Syrenii SIkyOoBid
en JlitaparypHas benapycw 9 (145),16 (10). Citamos os textos orixinais de Rimbaud segundo a edicion:
RIMBAUD, Arthur (2010) Euvres compleétes. Paris, Flammarion.
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seu seo onde se formou como poeta). Porén, non sera este aspecto da obra poética de
Rimbaud o que retera a nosa atencion. Certo € que, en versos como Qui porte, confiture
exquise aux bons poétes, Des lichens de soleil et des morves d’azur, a proximidade de
lexemas pertencentes ao rexistro poético (como exquise € azur) con lexemas como o
técnico lichens e o familiar morves crea un marcado contraste estilistico. Agora ben,
o devandito contraste débese a factores puramente diasistematicos, non a factores de
semantica 1éxica que son os que nos interesan aqui.

En Rimbaud detectamos moi a miado anomalias lingiiisticas. Se nos referimos 4 descricion
de anomalias proposta por Tzvetan Todorov (1966), podemos distinguir dous tipos delas
nos textos do poeta adolescente: a anomalia semdntica ou combinatoria e a anomalia
referencial ou antropoloxica. O primeiro tipo, como o seu nome indica, esta asociado
a unha transgresion do paradigma combinatorio debida & asociacion de dous lexemas
semanticamente incompatibles, como crime vert (Todorov 1966: 102). Este ¢ un caso de
incompatibilidade entre semas, xa que un sema “cor’ aplicase a unha base que presenta
un sema “inmaterial”. Vidlase, pois, unha restriciéon semantica.

En canto 4s anomalias antropoldxicas, caracterizanse polo “estrafio dos eventos descritos”
(Todorov 1966: 113-116). Unha frase dada, que pode ser perfectamente aceptable dende
o punto de vista gramatical, non encaixa na nosa visién antropoloxica da realidade, como
sucede con La lampe fortifie les familles violentes (Todorov 1966: 114). Estas anomalias
coinciden co fendémeno que Michele Prandi chama contresens (Prandi 1987: 30-31) e
caracterizan a linguaxe da literatura surrealista.

Cabe sinalar que as anomalias combinatorias e antropoldxicas poden aparecer reunidas
nunha soa frase, xa que, ao fin e ao cabo, a semantica modela as propiedades da nosa
realidade e a transgresion da stia combinatoria revela a mitdo o labor dunha imaxinacién
que vai mais ald das conexions entre os obxectos ou fenomenos comunmente aceptadas
no noso mundo real.

A continuacion, ofrecemos a andlise dalgins casos de combinacidons anémalas no
Bateau ivre e nas Illuminations, asi como tamén nas suas traducions. Na nosa opinion,
a transmision (ou a non transmision) deste tipo de fendémeno lingiiistico na traducion
pon de manifesto o grao de comprension do texto e, en especial, do estilo do mesmo
por parte do tradutor.

Para a descricion das propiedades combiatorias dos lexemas, utilizaremos o aparato
formal das etiquetas semanticas (Blanco 2010). A etiqueta semantica ¢ unha unidade
léxica (lexema ou frasema) ou un sintagma que pode utilizarse como xénero proximo
na definicion analitica dun conxunto relativamente importante de unidades léxicas
(Blando 2010: 160). A incompatibilidade das etiquetas semanticas das compofientes
dunha combinacion léxica serviranos para demostrar a siia incoherencia semantica, dende
o punto de vista, claro estd, do uso normativo.
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Empezaremos pola estrofa 6 do Bateau ivre (lifas 21-24):

N° | Fragmento na lingua de partida N° | Fragmentos na lingua de chegada
1 | Etdes lors, je me suis baigné 1.1 | Boch Taabl mpajsa MHOI i maycrana nmajsma —
dans le Poeme 3ajaTas ma’Ma MIMaT30PHBIX TIIBIOIHb.
De la Mer, infusé d’astres, et I anxpeIacs MHE HeaACTyIHAs TIMA,
lactescent, a0 KO 3Hae TOJIBKI Tameel — aj3id.
Dévorant les azurs verts ; ou, (Fedziukovich)

Slottaison bléme ) I 1 ¥ nacmoenaii na mneunacyi nsnesen
Et ravie, un noyé pensif parfois 1.2 Mapckoit nasme 3 ThIX Kynaiocs 4aciH,
descend ; Kyzs! 3a MHO# MIIBIBE 3a0yMi8bl maneney,
J13e ¥ ciHi3He 3su1€HAl [IbMee HaraMiH.
(Baradulin)

Mstae kapmini 3 pyk eekzamempami XBalli,
13 |4 iy 3sJIeHIBa 1 30pHbI CbIPAOO,

51 upITaBay npeIOoOi, 3 SIKOra BBIILIBIBAII
Tanenvywl cymHbls, TITO MPOSIH Ta]] BJIOH. ..
(Khadanovich)

Marcamos en cursiva as combinacions que quedarian fora dun paradigma léxico habitual.
Asi, o sintagma baigné dans le Poéme resulta dunha combinatoria rota, tendo en conta
que o verbo francés baigner corresponde 4 etiqueta ACCION FisICA® e que o lexema Poéme,
descrito pola etiqueta CONTIDO INFORMACIONAL QUE SE COMUNICA, non pode funcionar como
segundo actante semantico do verbo en cuestion. E certo que este verbo en francés
pode ter un sentido figurado (cf. TLF)) e, polo tanto, aceptar como complemento un
substantivo abstracto ¢ non sé un substantivo que designe unha zona de auga. Non
obstante, no contexto do fragmento considerado ¢ do texto en xeral, o verbo baigner
s6 pode entenderse na stia acepcion primaria, ou sexa como accion fisica, sobre todo
considerando a secuencia Poeme de la Mer como unha parafrase metaférica do mar.

A combinacion infusé d’astres presenta unha anomalia combinatoria mais marcada. O
sintagma esta construido segundo o modelo infusé de + N coa etiqueta SUBSTANCIA, COMO
en infuser de la verveine (cf. TLF,). A combinacion do participio infusé cun substantivo
etiquetado como OBXECTO CELESTE, que pertence a un campo semantico sen relacion
ningunha co esperado, ten un forte impacto estilistico. Rimbaud crea unha colision
semantica (infusé fronte a astre).

No sintagma flottaison bléme/ Et ravie, hai unha incongruencia entre o substantivo
fottaison (que se refire a un acontecemento) e os adxectivos que se lle aplican no poema,
que se refiren, normalmente, a entidades. Isto confirelle a flottaison unha materialidade
que non lle ¢ completamente allea (de feito, flottaison pode designar, segundo TLF;, un
‘conxunto de troncos ensamblados para flotar’). Neste caso a distancia semantica entre o
substantivo e os seus modificadores diminte a través da recategorizacion do primeiro, se

® A lista de etiquetas seménticas en francés que utilizamos esta dispofiible no dicionario en lifia DiCoPop :

Acces grand public au dictionnaire de combinatoire du frangais (sous la direction de Polguére, A.) [dicionario
en lina]. URL: http://olst.ling.umontreal.ca/dicopop/index.php (ltima consulta 15/07/2019).
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ben non desaparece por completo, xa que o segundo adxectivo (ravie) non forma parte
da combinatoria de tal substantivo en ningunha das stias acepcions.

Por ultimo, a secuencia noyé pensif cerra a serie de combinacions anémalas do fragmento
citado. E unha descricion 16xica mais que 1éxica (acaso unha anomalia antropoloxica),
improcedente para un oBXECTO Fisico (que foi, pero Xa non ¢, un SER HUMANO). O universo
lingtiistico da poesia e a realidade delirante do mundo rimbaldiano permiten este tipo de
combinacidns paradoxais, de ai que o efecto estilistico provocado polo sintagma noyé
pensif quede minimamamente marcado.

Pasamos agora a considerar as traducions. Sinalemos, en primeiro lugar, que
a traducion mais antiga, a de Fedziukovich (1973), non reflicte ningunha das
caracteristicas antes mencionadas do fragmento analizado: nin combinatorias
subvertidas, nin contrastes estilisticos. O tradutor esboza os puntos de referencia
léxicos do fragmento, menciona poema, astros, afogado, pero nivela por completo
as metaforas baseadas no choque de combinatorias 1éxicas incompatibles. E unha
traducidén “romantizante”, que arrasa a aspereza do estilo de Rimbaud e aspira a un
estilo neutro, habitual, claro. Tal vez isto se deba ao peso da formacioén filoloxica
soviética, coa sua insistencia na claridade, na “verdade da vida”, coa sua desconfianza
fronte a todo tipo de “fantasias” formalistas.

A traducion (1984) deste fragmento asinada por Baradulin ¢ moito mais interesante
dende o punto de vista do tratamento da linguaxe. Precisemos que Baradulin como
poeta ¢ cofiecido polo seu verbocentrismo e por unha metaforicidade rebuscada que
se pon de manifesto tamén nas suas traducions poéticas. Baradulin, por exemplo,
transmite literalmente o sintagma baigné dans le Poeme / de la Mer (Mapckoti nasme...
Kynarocs), como tamén o de noyé pensif (3adymuisol maneney). En canto & combinacion
infusé d’astres, Bardulin conserva o efecto da combinatoria rota e o contraste entre o
material “alimentario” (infisé — nacmoenaii) € o material “cosmico” (astres — ysaneney’),
reforzando este contraste mediante a introducion do substantivo abstracto mzeunacyi (lit.
Lacteosidade) que ¢ un hapax do tradutor e que nominaliza o adxectivo lactescent do
orixinal (lifia 2 do fragmento). Fai referencia, de maneira clara, & Via Lactea (elemento
cosmico) e non ao produto lacteo (elemento alimentario).

A. Khadanovich na stia traducion mais recente (realizada en 2010) e mais atrevida, leva
a cabo uns cantos cambios bastante curiosos. A imaxe do personaxe lirico que se bafia no
poema do mar queda substituida por unha imaxe que o tradutor considera sinonimica: as
ondas alimentan o barco de hexdmetros (kapmizi 3 pyk eexzamempanmi xéani). Tense que
recofliecer que esta substitucion queda bastante afastada semanticamente do orixinal (se
ben hexametros poderia reemplazar, en certa maneira, a poema, a relacion entre baniarse
e alimentar constitue, a todos os efectos, unha innovacion do tradutor), pero ¢ un acerto,
case un achado, dende o punto de vista do efecto contrastivo.

7 Ianenvya significa en bielorruso ‘lume pequeno’, ‘fogueira’ pero Baradulin refirese 4 luz das estrelas.
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Mais adiante, Khadanovich inventa a formula /leife fresco de estrelas (3opusi cvipadoti)
para transmitir a secuencia infisé d astres, et lactescent. Ainda que o sintagma orixinal
¢ adxectival e o tradutor emprega unha secuencia nominal, o cardcter non normativo
da combinatoria queda perfectamente reproducido. Por ultimo, o afogado pensativo
convértese no afogado triste (TamenbIBl CyMHBIA, en bielorruso en plural): o semantismo
consérvase en parte, e o efecto da oposicion “animado — non animado” vértese con acerto.

Pasemos ao fragmento seguinte (estrofa 9, lifias 33-36):

N° | Fragmento de partida N° | Fragmentos de chegada

2 | Jaivu le soleil bas, taché 2.1 | Tam, a3e 3ryOHYIO CIIOABIY KaXaHHS g 3BEAaY,
d’horreurs mystiques, — JI3€ cxaBajacs COHLA 3a LEMHAH rapou,
[luminant de longs figements OyIraBay aKisiH — SIK 3 GHMbIYHLIX MPa2eovblil,
violets, 3 HEYMIpyUBIX Tpareablid OyHTOYHBI TEPO.
Pareils a des acteurs de drames (Fedziukovich)
tres-antiques . 51 Gaubly coHIA kKax, ITO ¥ MAAMAKAX
Lf?s flots roulant a;u loin leurs BT
Jrissons de volets ! JKeiBina BoGpassl 101é6ae cmyei,

2.2 |1 xgani Gbianm 6ol APTBICTBI OpAM AHMBIYHBIX,

[Onéevim pabayinnem 6ini y 6epaei.
(Baradulin)

S1 §6aubly, sIK mpeimyiys cnaioxanae COHIA,
3ryuryarodsl Bagy ¥ yéMHa-i108bl Hcax, —

I Mopa ycé XyTusii Kpy1iia XBaji ¥ TOHIIBI,
STk cmapasiceimubl Mim, cmasna na gyuiax!
23 (Khadanovich)

Na primeira lifia, a secuencia taché d horreurs presenta outro caso tipico de combinatoria
rota. O verbo tacher, na construcion tacher de N, selecciona como segundo actante
semantico un substantivo de tipo QUIMICA/NATURAL ou ENTIDADE VISUAL (cor, luz etc). A
stia combinacion cun substantivo de caracter inmaterial que designa unha CARACTERISTICA
NEGATIVA (horreur presenta, no contexto do poema, a acepcion ‘Caracter do que provoca
aversion moral, do infame ou horrible’, cf. TLF,) non € normativa e serve para materializar,
para facer mais visuais estes abstractos horreurs mystiques.

Na segunda lifia, o substantivo figement, que describe un feito, unha accioén ou un estado,
vese caracterizado por dous adxectivos cualificativos, long e violet, que acompafian
normalmente a substantivos de tipo entidade. Unha situacion parecida obsérvase ao
final da estrofa: no sintagma roulant...leurs frissons hai unha contradicion sémica entre
o verbo rouler e o substantivo frisson.

De feito, como xa vimos no material textual de Rimbaud, as combinatorias rotas constitien
un procedemento moi eficaz de creacion de metaforas, xustamente grazas ao achegamento
implicito de dous ou mais semas contraditorios en compoiientes do sintagma que presentan
entre si unha dependencia semantica (Nkollo 2001).
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Na terceira lifia, temos un caso particular de transgresion de combinatoria de seleccion.
Tratase dunha ruptura no interior dun frasema. Poderiamos falar dun exemplo de
desfraseoloxizacion (ver definicion mais adiante). A cuasilocucion (Mel’¢uk 2013)
francesa drame antique (sindénimo contextual de thédtre antique) constitie unha unidade
bastante fixa semdantica e sintacticamente, que non acepta insercidons dentro da sua
estrutura sintactica. Por conseguinte, a combinacion drames trés-antiques, con insercion
do adverbio tres, contradi o uso normativo e, a parte do efecto estilistico propio &
violacion da combinatoria de unidades libres (como a colision e a discordancia sémica),
produce un efecto de palimpsesto (Galisson 1993), ou sexa, de xogo intertextual entre
o frasema orixinal e a sua version modificada coa “soldadura” de sentidos implicados.
A desfraseoloxizacion inclue, como “subprodutos” estilisticos, ironia e matices ludicos.

A traducion de Fedziukovich, de novo, ignora as particularidades lingiiistico-estilisticas
do texto orixinal. Ademais, as duas primeiras lifias da traducion nin sequera transmiten
correctamente o contido do texto de partida, xa que din literalmente: Onde coriecin
a dozura perniciosa do amor / onde o sol se escondeu, detras da montana escura...
Constatamos outra vez a romantizacion das imaxes poéticas que altera o organismo
semantico-visual do poema. Na terceira lifia, aparece o sintagma traxedia antiga e
a imaxe do mar encrespandose, pero aqui terminan as coincidencias entre o orixinal
e a traducion. O texto de Fedzikovich aproximase ao que Etkind (1982: 26) chama
traducion-imitacion. O tradutor coida moito da rima e o metro do texto traducido,
o que xustamente debe suxerirlle ao lector a métrica do orixinal, pero, polo demais,
exprésase mais ben a si mesmo seguindo apenas algunhas pautas de contido do orixinal.

En cambio, na traducion de Baradulin encontramos as secuencias nisimaxax MiCmoluHblx
(manchas misticas), ronésae cmyzi (néboa violeta), xeani.../ FOnégvim padbayinnem
oini y bepaci (ondas...cabrillas violetas golpean as costas) as cales, ainda que a
certa distancia, xa se aproximan bastante ao estilo do texto orixinal. Percibense con
claridade a intencion e os esforzos do tradutor para reproducir na sua version a estrafieza
combinatoria de Rimabaud, esa alteridade primordial da sta poesia que xera metaforas
sen cesar.

En suma, en canto ao texto de Baradulin, podemos falar dunha traducién moi respectuosa
no tocante 4s propiedades fraseoestilisticas da linguaxe rimbaldiana. E certo tamén
que, debido ao estilo deste tradutor, o texto parece mais barroco, mais hermético e
menos visual que o orixinal.

A sta maneira, Khadanovich tamén se cingue ao orixinal e substitie longs figements
violets por yémna-ninosvr scax (horror de cor violeta escura), le soleil bas, taché
d’horreurs mystiques por mpeimyiys cnanoxarae conya (o sol espantado treme).
O tradutor habelencioso conserva parcialmente a combinatoria de Rimbaud, pero
centrandose en desentraflar a esencia das imaxes. Ainda sen transmitir literalmente
o caso de deslexicalizacion de drames tres-antiques, Khadanovich capta ben a sta
connotacion ludica e faina xurdir na ultima lifia, que vulnera inesperadamente o
ton sublime da estrofa mediante a introducion dun frasema coloquial bielorruso: Ak
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cmapasicelmusl mim, cmasna Ha syuax! (Como un mimo antigo, (o mar) entregdabase
as suas travesuras!).

Como vimos, a recreacion de Khadanovich, ademais da fidelidade ao contido, implica
o dominio do xogo de rexistros estilisticos e contén unha certa ironia que, ao noso
modo de ver, o aproxima 4 esencia do orixinal.

Gustarianos citar, para rematar, un par de exemplos procedentes das I/luminations
(acompaiiados das suas traducions), uns fragmentos que destacan entre todos pola stia
rareza linguoestilistica.

Neste fragmento de Being Beauteous, Rimbaud usa unha especie de anomalias
antropoldxicas que lle permiten crear metaforas sinestésicas nas que diferentes tipos
de sensacions (sensacion visual / auditiva etc.) se mesturan entre si significativamente:

N° | Fragmento de partida N° | Fragmento de chegada

3 Des sifflements de mort et des|3 [lbmenne cMepui i gixpel  NpBINTyHIaHAN
cercles de musique sourde font My3bIKi BBIMYIIAIONb Y3IbIMAIlIA, MIBIPBILIA
monter, s’¢largir et trembler i TpeIMIeNb, HIOBI 3HaHb, TIITac 3a ycé
comme un spectre ce corps adoré nmapaxoitmae mena (...) SICHbIA apOwl KbIIIsT
(...) Les couleurs propres de la TYCHYIlb, CKauyys 1 pa3BeilBarollia Haykoia
vie se foncent, dansent, et se Mpoi mnamyac crtBap3HHA. | mpansmanne
dégagent autour de la vision, sur le y3HOCINIA 1 2y03e, 1 YTpanéHbl Bogap raThiX 3’5y
chantier. Et les frissons s’élevent HOYHINA CMSPOTHBIM HIBIIICHHEM 1 XpBIIUIai
et grondent, et la saveur forcenée My3bIKaii
de ces effets se chargeant avec les
siflements mortels et les rauques
musiques

Neste fragmento aparece o substantivo cercle que, como ENTIDADE VISUAL, tratase
dunha forma e non admite na sua combinatoria substantivos coa etiqueta CONXUNTO DE
SONS EXPRESIVOS, como musique. Rimbaud procede, unha vez mais, a unha amalgama
de sentidos incompatibles, sen base empirica na nosa realidade obxectiva ¢ no que
poderiamos considerar a normalidade sensorial. Do mesmo xeito, les couleurs... dansent
ou les frissons... grondent presentan sintagmas fora do paradigma sensorial comun.
Estas anomalias tefien no texto de Rimbaud unha finalidade concreta: o poeta constrie
unha realidade alternativa dos soflos, de “clarividencia”, coa participacion activa de
todos os sentidos. Pensemos tamén no poema loyelles (1871), exemplo paradigmatico
de sinestesia.

Na nosa traducion de Rimbaud, reproducimos case literalmente as combinacions en
cuestion. A traducion literal ou directa (Vinay y Darbelnet 1977: 46, 48) paréceme
plenamente xustificada neste caso, xa que a realidade sinestésica do contido do texto
rimbaldiano ou, mais ben das suas imaxes, pode representarse unicamente a través da
natureza anormal da sta linguaxe. En lugar de “romantizar” as imaxes, aproximando
semanticamente fenomenos opostos, fixamonos como obxectivo reflectir fielmente a stia
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oposicion, disconformidade, imperceptibilidade, a fin de demostrar que o texto orixinal
describe un outro mundo, o mundo de Rimbaud.

Zholkovski e Shcheglov (1996), nos seus brillantes traballos sobre expresividade
poética, introducen o termo procedemento de expresividade, que ¢ unha operacion
técnica que permite vincular a pasaxe do tema (idea, concepto) a sla representacion no
texto (JKomkosckwuit u lllernos 1996: 21). Estes procedementos de expresividade poden
revelarse xa sexa a través da composicion ou da estrutura da obra de arte, xa sexa a través
da linguaxe empregada. Se se trata dun procedemento propio dun autor en concreto,
falase de procedemento invariante. Podemos dicir, pois, que a anomalia combinatoria
e antropoldxica ¢ un procedemento invariante dos textos de Rimbaud, polo menos dos
que estudamos no presente artigo.

Das traducions analizadas, consideramos como mais logradas aquelas que reproducen
este procedemento de expresividade (como a de Khadanovich, por exemplo). Esta claro
que para preservar todo o organismo textual (rima, ritmo, imaxes) ¢ necesario omitir,
nalguns casos, algunhas anomalias e substituilas por outros medios.

3.3. Apollinaire en bielorruso: introducién ao corpus

Guillaume Apollinaire, cuxo nome real era Guillaume Albert Vladimir Alexandre
Apollinaire de Kostrowitzky, estd directamente relacionado con Belartis, polo menos
en termos de afiliacion historica e étnica. A familia Kostrowitsky, familia materna de
Apollinaire, tifia as stas posesions histdricas no territorio das actuais Belarus e Lituania
(Melnikiene 2014). Apollinaire, ademais, era sobrifio-neto de Kazimir-Rafal Kastravitski
(1868-1918), poeta, dramaturgo e lingiiista bielorruso, un dos pioneiros da cultura
bielorrusa moderna, que escribia baixo o pseudénimo de Karus Kahaniéts.

Dende o punto de vista da sua creacion literaria, Apollinaire estd indisolublemente
vinculado 4 poesia da vangarda francesa e europea. Ao igual que Rimbaud na sua época,
foi educado na tradicion literaria anterior (para Apollinaire, tratdbase do simbolismo),
pero gradualmente desenvolveu o seu propio estilo, achaiando o camifio ao lirismo do
século XX. A eliminacién da puntuacion, a mestura de discurso directo e autorial, a
intuicion, a emotividade e a frescura das imaxes da stia poesia son trazos que pertencen
xa a unha nova época. Na maioria dos seus poemas, a rima e a métrica candnica xa non
importan. Ainda mais innovadores resultan os seus Caligramas (1913-1916), cos que
inventa unha nova linguaxe formal.

As innovacions de Apollinaire, porén, difiren das de Rimbaud en canto & stia natureza
profunda. Na nosa opinién, o primeiro soubo manter certo equilibrio entre innovacion
e tradicion; a realidade dos seus poemas, tanto dende o punto de vista figurativo como
lingiiistico, resulta mais proporcional 4 realidade humana. Se Rimbaud tratou de desfacerse
do eu poético, da intimidade, do ton de confesion, en Apollinaire estas caracteristicas
liricas estan presentes como en ningun outro.

A transparencia e a musicalidade da linguaxe de Apollinaire, asi como a sua
universalidade e, ao mesmo tempo, a orixinalidade das stias imaxes son sen dubida as
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razons polas que o poeta franc6éfono foi moi traducido. Na época soviética valorabase
a sua actitude progresista e a sia participaciéon na Primeira Guerra Mundial. Unha
coleccion das stias traducions en bielorruso, ao coidado da poeta Edzi Ahniatsvét,
publicouse en 1973. Neste poemario, a tradutora decidiu non manter a puntuacion
(ou, mais ben, a ausencia de puntuacion) de Apollinaire e adaptouna por completo ao
sistema de puntuacion normativo da lingua bielorrusa. Mais recentemente Apollinaire
foi traducido, respectando a puntuacion orixinal, por Lyavon Barshchewski, Andréi
Khadanovich, Ulddz Lyankievich e outros®.

3.4. Variacions colocacionais en Apollinaire

A combinatoria non normativa (vimos diversos exemplos procedentes da obra de
Rimbaud) converteuse nun procedemento bastante comtin na poesia europea do século
XX, e a poesia de Apollinaire non foi unha excepcion. Porén, neste artigo gustarianos
centrarnos na transgresion dunhas relacions combinatorias en particular: as relacions
colocacionais.

Na clasificacion de Mel’Cuk (i.e. 2013), unha colocacion é un frasema composicional
formado por dous compofientes, base e colocativo. O primeiro (a base) ¢ seleccionado
libremente polo falante, e o segundo (o colocativo) escollese en funcion do significado
da base. Asi, algins exemplos tipicos de colocacions en espafiol serian declarar la
guerra, reir a mandibula batiente, herméticamente cerrado etc.

As colocacions, na Lexicoloxia explicativa e combinatoria, describense mediante as
funcions léxicas, onde a base € o argumento e o colocativo un valor deste argumento:
FL(base) = colocativo. A funcion léxica define relacidons semdanticas moi abstractas
e xerais entre base e colocativo. O niimero destes valores semanticos ¢ limitado e
bastante reducido. Por exemplo, o sentido ‘intenso/intensamente’ modélase mediante a
funcién léxica Magn: Magn(/lorar) = como una Magdalena; o xuizo eloxioso estandar
plasmase mediante a funcién Bon: Bon(recibir) = con los brazos abiertos; a unidade
estandar mediante a funcion Sing: Sing(arroz) = grano; etc.

Entre as colocacions en francés, hai moitas que corresponden & estrutura Adx. / V.
Comme Dét. N. que poden ser descritas polas funcions léxicas Magn, Bon, AntiBon,
Epit, Ver e outras. Estas estruturas detéctanse con frecuencia no discurso poético
pero, moi a mitdo, non cos seus valores canodnicos, sendén en formas manipuladas
con intencion artistica.

A linguaxe poética de Apollinaire, en particular, abunda en casos de manipulacion
de colocacions con comme. O poeta satura a formula colocacional en cuestion a sta
maneira, engadindo unha nova funcion 1éxica a un adxectivo-base ou incluso inventando

8  Para este artigo, analizamos as traduciéns de algins textos escollidos de Apollinaire procedentes dos

poemarios Alcools y Calligrammes, publicados nas antoloxias seguintes: Para as traducions de Ahniatsvét:
Ananinap, I'iém (1973) 3svusr axistH. [lepaknan 3 ¢ppanityyckait MoBbI D131 ArHsuBeT. Macranikas jgiTaparypa.
Para as traducions de Barshchewski, Khadanovich, Stefanovich: Ananinap, I'iém (2016) Beibpanas nas3is.
Minck, Beinaser 3minep Komac. Citamos os textos orixinais en francés segundo a antoloxia: Apollinaire,
Guillaume (1965) Euvres poétiques. Bibliothéque de la Pléiade. Gallimard.
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unha combinacidon nova para un adxectivo que, no uso do francés normativo, non ten
asociada unha comparacion estable con comme (Yakubovich 2015: 125-131).

Pasemos a un exemplo concreto nun fragmento da Chanson du mal-aimé:

N° | Fragmento de partida N° | Fragmento de chegada
4 Je suis fidele comme un dogue 4 Adoanbl, sik néc eacnadapcki...
Au maitre le lierre au tronc A MoOxa,
Et les Cosaques Zaporogues 51 sepnul,
Ivrognes pieux et larrons AK NAOWY — CMEay,
Aux steppes et au décalogue 5K KOIAC — RO,

Ak xnonywi-kazaxi 3 3anapooicoica,
YV n’sancmee i y boiikax HaboicHbIs,
Bepnuisi cmany ceatimy i npuleoinio.
(Ahniatsvét)

Neste fragmento, a comparacion orixinal (ou mais ben unha parte da comparacion) fidele
comme un dogue... achégase a comparacion intensiva estandar en francés Magn(fidele)
= comme un chien. Asi, Apollinaire fai unha clara referencia a unha colocacion existente
na lingua francesa pero, ao mesmo tempo, modificaa ao servizo da sfia intencion poética.
Fagamos notar que o vinculo entre ambas formas pode plasmarse mediante a funcion
Iéxica hiperonimica Gener(dogue) = chien.

Cando unha secuencia non presenta unicamente un caso de transgresion de combinatoria
Iéxico-semantica, sendn que suxire tamén unha forma estandar de dita secuencia, ¢ dicir,
cando existe un efecto de palimpsesto, podemos falar de desfraseoloxizacion. Segundo
a nosa propia definicion, a desfraseoloxizacion é un recurso lingiiistico que consiste
na modificacion, por medio dun mecanismo concreto, do significado e, a mitdo, do
significante dun frasema, modificacion cuxo resultado ¢ un desbloqueo das restricions
semanticas e sintacticas existentes no seo do frasema. E importante destacar que a
modificacion que da lugar a unha desfraseoloxizacion ten que poder percibirse como non
normativa e permitirlle ao receptor identicar o frasema inicial (Yakubovich 2015: 110).

A tradutora bielorrusa, probablemente para conservar a rima ¢ o ritmo, substitie dogue
por néc eacnaoapcki (can do seu amo) que, obviamente, non ¢ unha equivalencia
literal do texto de partida, sendn unha traducion que recrea adecuadamente o efecto
de desfraseoloxizacion do texto orixinal, a saber, a referencia metalingiiistica a unha
colocacion existente na lingua. En bielorruso, por influencia do ruso, tamén se di fiel /
leal como un can.

Reparemos en que a segunda parte da comparacion en Apollinaire fidele ... Au maitre le
lierre au tronc / Et les Cosaques Zaporogues / Ivrognes pieux et larrons / Aux steppes et
au décalogue xa non responde as esixencias da desfraseoloxizacion, xa que non remite
a ningln frasema do francés.

O fragmento de L’ émigrant de Landor Road poderia facer pensar na colocacion francesa
Bon(vétu/ habillé) = comme il faut:
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N° | Fragmento de partida N° | Fragmento de chegada

5 Le chapeau a lamainilentradu |5 EH npbl Kanemronsl, SK HayHanpayHsl HaH,
pied droit TIperaBopHamy kpayity npeiHEC cTapsl KaTaH.
Chez un tailleur trés chic et A xamepcaHT-KpaBell, 11a1al0ubl aOHOBEI,
fournisseur du roi Bery cam, Ak mamexen moil 6e32anoswi.
Ce commergant venait de couper (Ahniatsvét)
quelques tétes
De mannequins vétus comme il
faut qu’on se véte

O poeta rompe a colocacion engadindolle ao colocativo a extension ...qu on se véte por
razons de rima, pero sobre todo para obter un ton ladico e un certo efecto de ironia, trazos
que a mitdo acompafian a desfraseoloxizacion. A tradutora biclorrusa, desta vez, non
transmite a desfraseoloxizacion do orixinal, sendn que intenta crear un efecto ludico sen
recorrer ao palimpsesto: O xastre vendedor... / Foi el mesmo como un manequin sen cabeza.

No fragmento do caligrama Visées, a comparacion fraseoloxica bleu comme le ciel
sométese & desfraseoloxizacion da seguinte maneira:

N° | Fragmento de partida N° | Fragmento de chegada

6 Les villes tour a tour deviennent |6 Tapanpsl ma gap3e podsa Kirogami
des clefs Macka oOnakimuas skylo na neba kaaose Ilan
Le masque bleu comme met Dieu boe
son ciel (Barshchewski)

A funcion Iéxica que describe esta colocacion ¢ Epit, un epiteto corrente semanticamente
baleiro. Apollinaire éncheo de sentido destruindo a estrutura sintactica da comparacion
orixinal, pero vivificando a sua motivacién. O poeta volve comparar a cor azul & cor
do ceo, que ¢ o seu referente. O tradutor non respecta esta modificacion, senén que a
racionaliza; de feito, a comparacion desaparece da traducion e ¢ substituida por unha
proposicion relativa: Macka 6rakimuas axyio na neba xkraosze Ilan Boe (Mascara azul
que lle pon o Sefior ao ceo).

En Loreley, atopamos outro caso de modificacion de comparacion fraseoldxica en:

N° | Fragmento de partida N° | Fragmento de chegada

7 Puis ils s’en allérent sur la route | 7.1 | Bsagyus Jlapanero. Inmynp i mayuars.
tous les quatre A BOUBI i€, K CeAYinbl, capayb:
La Loreley les implorait et ses (Ahniatsvét)

yeux brillaient comme des astres [2y1b yHaThipox i miaa Japases

I a0 sie sausii naykona d0zenv ceamuee
(Stefanovich)

7.2

Aqui a estrutura inicial da comparacion baséase nun verbo, non nun adxectivo nin
nun participio. Temos a estrutura V. comme Dét. N. A colocacion orixinal poderia ser
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Magn(briller) = comme une étoile / des étoiles. Neste caso, ademais, a substitucion
de étoiles por astres seria sinonimica. Por esta razén, ou polo feito de que en francés
existen moitas comparacions fixas coa base briller (segundo o TLF,, briller comme le
Jjour, comme une escarboucle, comme [’or, briller comme des charbons ardents, comme
un éclair), esta ocorrencia carace dun efecto claro de palimpsesto e aproximase mais
ben a unha variante.

A autora da primeira recreacion realiza unha traducion literal, que resulta ser unha
equivalencia perfecta. En bielorruso, ax ceayinei, eapayws (brillar como astros) ¢ unha
transformacién por substitucién sinonimica da colocacion sk sopki, eapays (brillar
como estrelas). Ao igual que no fragmento orixinal, na traducién tampouco se detecta
claramente o xogo entre a forma modificada e o sintagma inicial. En cambio, o autor da
segunda traducion utiliza unha paréfrase da comparacion orixinal: a0 se eausii naykona
0zenv ceamaee (E dos seus ollos o dia ilumindabase arredor). Como o efecto estilistico
da comparacion “romantizante” de Apollinaire non inclie o xogo do sentido inicial e
final, parécenos que as duas traducions son aceptables.

A relacion ¢ ainda mais debil entre a comparacion simple comme les hangars de / Port-
Aviation no poema Zone coa sua posible referencia no francés Magn(simple) = comme
bonjour.

N° | Fragmento de partida N° | Fragmento de chegada
8 La religion seule est restée toute | 8.1 | Tonbki paniris — eoma suwius y HAGIHY, s He
neuve la religion 3a bopmanm,
Est restée simple comme les K i aHeapwl HAOAYHA AOKpbimaza aspanopma.
hangars de Port-Aviation (Ahniatsvét)
Tounbki pastirist He cacTapae HiKoJi
8.2 Ilpocmas sk camanémol y aneapax i némmuae
none
(Khadanovich)

Este exemplo pode, eventualmente, referirse a unha colocacion existente, se ben o
recofiecemento da forma inicial non é obvio e incluso poderia non darse. Noutras palabras,
o efecto estilistico aqui non se basea no recofiecemento dunha forma canénica, senén na
sua ausencia. Tratase dunha colocacion acuiiada polo poeta que da lugar a un novo valor
da funcién Magn para a base colocacional simple. Esta observacion queda reforzada polo
feito de que ningtn dos dous tradutores recofieceu un xogo intertextual; ambos trataron
a comparacion de Apollinaire como unha colocacion forxada.

En Apollinaire atdpanse multiples ocorrencias de colocacions idiosincraticas que presentan
unha estrutura comparativa pero que xa non fan referencia a ningunha forma fixa existente
no sistema da lingua francesa. Estas colocacions forxadas, ainda sen efecto de dobre
sentido, estan claramente marcadas dende un punto de vista estilistico. Blanco (2013)
sinala a stia natureza particular:
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Faisons remarquer que, dans la plupart des manipulations stylistiques concernant
les locutions et les proverbes, il y a un effet de palimpseste dans la mesure ou la
forme manipulée renvoie a la forme standard. Pour ce qui est des collocations,
par contre, il est fréquent d’avoir des formes stylistiquement marquées justement
la ou il n’y a pas de forme non marquée. La reconstitution de [’effet repose alors
soit sur la construction syntaxique particuliere (p. ex. Adj comme Dét N) [ ...] soit
uniquement sur une composante sémantique de [’'unité lexicale utilisée comme
collocation improvisée.

Unha estratexia estilistica dalgiins poetas (no noso caso, de Apollinaire) consiste, pois,
na saturacion desta estrutura, como no fragmento seguinte de Marizibill:

N° | Fragmento de partida N° | Fragmento de chegada

9 Je connais gens de toutes sortes | 9.1 | Sl Benaro po3Hara iécy mroa3ei.
IIs n’égalent pas leurs destins He ycix 3pazymey s, mpaBepsry:
Indécis comme feuilles mortes Tolt — mépmeaca nicys yiwoil,
Leurs yeux sont des feux mal A TIoJIBIMS TOIIIIA ¥ 3pAHKAX BaudH,
éteints A copia — aaKpBITHIS 13BEPHIL.
Leurs cceurs bougent comme (Ahniatsvét)

leurs portes BeIBaronb 110131 po3Haii koci

[To ¥nacHBIX HE 3aciTy’kKallb MyK
SIHBI 3BBIYAMHBIA 14 MJIOCLI

SIK rpyK O3BApOH iX copuay ryk
Henatymsry ix BOYbI XTOCHII
(Stefanovich)

9.2

A comparacion en discurso Indécis comme feuilles mortes corresponde a unha formula
formada por unha base adxectival e un colocativo introducido por comme. Con todo, a
relacion entre a base e o colocativo, polo menos no exemplo citado, non pode materializarse
mediante ningunha funcién Iéxica, xa que as funcions léxicas describen vinculos
semanticamente moi xerais. En cambio, no caso que nos ocupa, a relaciéon semantica
entre indécis e feuilles mortes non esta motivada nin analdxica nin etimoloxicamente
(como nas colocacions ben cofiecidas, do tipo bleu comme le ciel), senon que se basea
nunha anoloxia sui generis, intuitiva. Esta “carga” poética da colocacion comparativa
reflicte a esencia mesma da poesia que experimenta co potencial creativo e a flexibilidade
combinatoria dunha lingua.

Na traducion de Ahniatsvét, a autora trata de interpretar & sua maneira a anoloxia de
Apollinaire, ainda que sen conservar a estrutura propia da colocacion: A gedaio poznaza
nécy mooszetl. / He ycix spazymey s, npasepury:/ Toil — mépmeaza nicys yiwdi... (Coriezo
persoas de destinos diferentes / Non a todas as puiden entender, poiier a proba:/ Algunhas
son mdis discretos que as follas mortas...). Na recreacion de Stefanovich, non se conserva
nin o Iéxico implicado; cambian incluso os campos semanticos. Tratase dunha traducion
libre.
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Para concluir, poderiamos dicir que o uso da comparacion como estrutura colocacional
constitie unha das caracteristicas dominantes do estilo de Apollinaire. As veces, o efecto
estilistico da comparacion reside na transgresion da combinatoria interna, ou sexa, na
desfraseoloxizacion dunha colocacion existente, que provoca a activacion do sentido
orixinal. Agora ben, atopamos tamén casos nos que o efecto estilistico non ten nada
que ver cun palimpsesto, senén que se basea na reproducion da forma colocacional con
comme enriquecida con sentidos (denotativos ou connotativos) propios do imaxinario
poético, sen referencia ningunha 4 fraseoloxia propia do sistema da lingua francesa.

A traducion supdn a deteccion e a analise dos recursos estilisticos de autor e pon a proba,
ao mesmo tempo, os recursos do tradutor. Para traducir as comparacions de Apollinaire
o tradutor ten que interpretalas, identificar correctamente a intertextualidade, decidir
se as analoxias que implican son importantes e reproducilas, se ¢ preciso, por outros
medios. En xeral, os tradutores bielorrusos citados tratan de conservar as comparacions
orixinais, desfraseoloxizadas ou non, como marcas da linguaxe de Apollinaire, ainda que
s veces as sacrifiquen en ben da organizacion estrdfica (en especial cando non desexan
afastarse do sistema estréfico do orixinal), do ritmo e da concision, tamén cruciais na
creacion poética.

4. Conclusions

Neste artigo, analizamos as caracteristicas da combinatoria en textos de dous poetas
innovadores da lingua francesa, asi como as posibilidades de interpretacion e transposicion
en bielorruso. Mentres que nos poemas de Rimbaud atopamos a miudo anomalias
combinatorias (transgresions de seleccion paradigmatica), na obra de Apollinaire, ¢
mais frecuente a recreacion libre dunha estrutura colocacional que, 4s veces, conduce
4 desfraseoloxizacion.

Ao ser poesia innovadora, que desafia a linguaxe establecida e todo o convencionalismo
en xeral, os textos de Rimbaud e Apollinaire deben conservar esta propiedade cando se
verten a outro sistema lingiiistico e cultural, xa que esta ¢ a sta caracteristica dominante
(Etkind 1982: 12). A tradicién da traducion bielorrusa estivo influenciada pola tradicion
rusa (co seu estrito imperativo de preservar o metro, a rima e todo o organismo complexo
do poema), pero tamén pola tradicion soviética, ou mais ben polo realismo socialista.
Desta influencia herdamos a simplificacion da linguaxe na traducion e a nivelacion de
metaforas (por exemplo, nas traducions de Fedziukovich). Quizais sexa por iso que, nas
traducions postsoviéticas, a precision en canto ao tratamento estilistico e unha certa coraxe
tradutoloxica aparezan con maior frecuencia. A atencion as caracteristicas lingtisticas do
orixinal supdén a implicacion do tradutor no xogo iniciado polo poeta (como podemos
observar nas traducions de Khadanovich).

As traducidns bielorrusas destes poetas franceses non s6 cumpren coa funcion obvia de
poiler ao alcance do lector unha version en dito idioma, senén que tamén contribiien

significativamente 4 “liberacion” e a actualizacion do bielorruso. Neste sentido, o papel
que xoga a traducion achégase ao do orixinal: os textos de Rimbaud e Apollinaire, asi
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como as suas traducions bielorrusas contempordneas, instauran unha nova tradicion
poética liberada do ditado clasico, dos seus clixés discursivos e estilisticos. E xustamente
a proximidade funcional dos orixinais e as suas traducions o que nos serviu de motivacion
para este estudo.
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