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ó estudioso da nosa literatura e aínda ó lector interesado nela, non lle pasa
rá desapercibido o labor de recuperación documental que está a desenvolve-lo 
Departamento de Literatura do Centro Ramón Piñeiro para a Investigación en 
Humanidades. Esta tarefa, particularizada na edición facsimilar de revistas litera
rias do noso pasado inmediato, ten dado xa os seus froitos na publicación das 
páxinas de Alba, Aturuxo, Gelmírez, Posío, Resol ou La Noche, ás que agora se 
engaden as de Cristal. 

Escritores e historiadores das nosas letras como Ánxel Fole, Augusto Mª Casas 
ou Xosé Filgueira Valverde teñen apuntado en diferentes ocasións o interese e 
a importancia dos facsímiles literarios. Estas recuperacións son unha ferramenta 
moi útil para o estudio da nosa literatura e do percorrer linguístico do noso 
pobo. 

A pontevedresa Cristal, nacida e desenvolvida durante os anos da IIª 
República e impulsada por un grupo de escritores da capital do Lérez, rexorde 
agora --estudiadas as dimensións literaria e artística- para facer posible a lec
tura das colaboracións que nela deixaron ilustres figuras como Luís Amado 
Carballo, Fermín Bouza-Brey, Castelao, Antón Fraguas, Aquilino Iglesia Alvariño, 
Manuel Antonio, Ramón Otero Pedrayo, Federico Garda Lorca, Juan Ramón 
Jiménez, Gabriela Mistral, Teixeira de Pascoaes e moitos máis. 

A aparición deste Cristal pon o seu gran de area na ampla tarefa na que o 
Centro Ramón Piñeiro está comprometido a prol dunha investigación rigorosa e 
moderna nos terreos da lingua e a literatura, así como naqueloutros que inte
gran o eido das Humanidades. A Consellería de Educación e Ordenación 
Universitaria da Xunta de Galicia asume a súa responsabilidade e impulsa a nosa 
lingua e literatura e potencia a actividade investigadora. Unha vez máis, os resul
tados xustifican as ilusións e os esforzos para que tal actividade teña repercu
sión no proceso da vida cultural da nosa terra. 

Asemade, con esta edición facsímile de Cristal queremos contribuír ós actos 
conmemorativos do primeiro centenario do nacemento de Federico Garda Lorca 
-colaborador da revista e autor dos Seis poemas galegos-- que manifestou o seu 
amor pola lingua, a terra e o pobo de Galicia. 

Celso Currás Fernández 
Conselleiro de Educación e 

Ordenación Universitaria 
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''As revistas recqdan) dun xeito moi vivo) a colleita 
cultural de cada tempo. Son coma espellos) onde se 
re/rexan feituras e actitudes que os libros non sempre 
poden recoller. Ábrennos horizontes non sospeitados) 
fornécennos datas que sóio nelas podemos atopar. A 
súa propia e fuxidía actualidade f aí que sexa árdigo 
axunta/as. Moitas tiveron tiradas mínimas) coma se 
fosen libros de bibliófilo) nadas pra seren escollidas 
rarezas. Emporiso a xenerosa tarefa da reedición de 
vellas pubricacións galegas merez tanta gratitude." 

Xosé Filgueira Valverde 





PRESENTACIÓN 





Cristal dos poetas Gerardo Álvarez Limeses 
e Xosé Mª Álvarez Blázquez 

O 25 de xullo de 1932, na Pontevedra da República onde traballaban, conver
saban e soñaban cun porvir luminoso algunhas das grandes figuras do galeguis
mo histórico, entre elas Castelao e Bóveda, ve a súa luz primeira a revista litera
ria Cristal. A publicación, presentada precisamente -pero non casualmente- na 
data do Día de Galiza, conxugará o espírito cosmopolita, deportivo e elegante 
que se anuncia no primeiro editorial cunha toma de postura receptiva aos mello
res productos da literatura galega e á procura de excelentes mostras da univer
sal. Así, e xa na primeira entrega, a carón de textos de Juan Ramón Jiménez e 
Juana de Ibarbourou, aparecen poemas galegos de Noriega Varela, Amado 
Carballo e Álvaro de las Casas, unha prosa de Otero Pedrayo escrita tamén na 
nosa lingua e un poema en castelán do excelente poeta Juan Bautista Andrade. 

Para Xosé María Álvarez Blázquez, daque~a un mozo de dazasete anos estu
dante de Maxisterio na vila do Lérez, debeu representar unha emoción impagá
bel asistir á súa propia estrea pública como poeta detrás daquel cristal onde tras
parentaban as devanditas sinaturas e 
outras que irían mostrándose en números 
sucesivos, entre elas as de Manuel 
Antonio, Federico Garda Lorca, Antonio 
Machado, Castelao ... 

O seu tío Gerardo Álvarez Limeses 
daba paso á voz do sobriño no número 2 
da revista coa publicación do soneto 
"Bautismo", composición que constituira 
dous meses antes a adicatoria en verso 
para o primeiro libro de Xosé María Álva
rez Blázquez, Abril, que leva colofón_ do 
14 de maio de 1932. O tío poeta, autor de 
varios libros en castelán e dun conxunto importante de poemas galegos (os que 
en 1934 organizarán o poemario Antre dous séculos), actúa de oficiante no rito 
da cesión simbólica do instrumento lírico, aparello dun oficio que os Álvarez 
mantemos en estado de uso desde a chegada a Galiza do primeiro escritor da 
familia, Emilio Álvarez Giménez, o pai de Gerardo. O soneto de Álvarez Limeses, 
debedor dos estilemas da retórica modernista, conclúe con esta fórmula de emo
cionada liturxia: 

"Como a un recién nacido te arranco de lacuna 

y, ungiéndote en los brazos de la diosa Belleza, 

en el nombre del Padre, te autorizo a soñar. " 
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E Xosé María, que viña soñándose poeta desde os catorce anos e dera corpo 
verbal a aqueles soños adolescentes no libro Abril, continuará ensaiando voces 
e achegándose aos ritmos diversos da contemporaneidade desde as páxinas de 
Cristal. No mesmo número 2 en que recibe as augas bautismais do seu tío e 
padriño, recolle aquela autorización e publica "O merlo poeta", unha composi
ción neopopularista onde o autor recén estreado deseña unha autodefinición 
estética e ética e anuncia unha querencia que nunca abandonará: a da lírica tra
dicional. Este poema incorporarase logo ao primeiro libro galego de Álvarez 
Blázquez, Poemas de ti e de min (1949). 

O neopopularismo inxenuista dá paso no número 3 ao descriptivismo hilo- · 
zoista que era úbeda moda do momento. Amado Carballo e o grande amigo 
Juan Vidal Martínez (a quen Xosé María adicará un poema de Poemas de ti e de 
min e, moitos anos máis tarde, en 1982, o emotivo e dramático "Solpor") cons
titúen daquela dous referentes importantes para a formación da Poética de Álva
rez Blázquez, de ancoraxe imaxinista e popular. No poema titulado 
"Optimismo", en castelán, o futuro autor de Poemas de ti e de min, amostra xa 
a súa potencia visualizadora e rítmica. 

Outra das vías do neopopularismo ensaiadas por Xosé María Álvarez 
Blázquez foi a do romance de influencia lorquiana. Unha lúa fatalmente feme
nina e cruel protagoniza o poema aparecido no número 4 (outubro de 1932) e 
titulado "Romance de la luna coqueta", cantareira escena poboada de "nardos", 
"azahares" e outros complementos decorativos que algo deben ao autor do 
Romancero gitano, un exemplar de cuxa primeira edición foi adicado por Lorca 
"al joven poeta ]osé María Álvarez Blázquez", en 1932, data da súa visita a 
Pontevedra. 

Visita que se anuncia con lóxico entusiasmo no texto editorial do número 5 
(novembro de 1932). Nesa mesma entrega reprodúcense dous poemas do 
Romancero gitano, os titulados "Prendimiento de Antoñito el Camborio en el 
camino de Sevilla" e "La monja gitana", e a continuación un interesante poema 
en prosa de Álvarez Blázquez. O autor de Canle segredo (1976) non se ten pro
digado no uso desta modalidade rítmica, ainda que a súa prosa narrativa e ensa
ística, movida por aguda vontade de estilo, discorre frecuentemente con pautas 
próximas ás da musicalidade lírica. "A media noche" é relato simbólico que pes
cuda nas orixes míticas da fereza do lobo. O tema e o seu tratamento constitú
en unha das primeiras amostras escritas do interese do futuro polígrafo polas ori
xes do mundo animal e humano. 

Fechan este número tres poemas galegos de Gerardo Álvarez Limeses, titula
dos 'Fai anos, no Valado", "Naz'o día" e "Tríadas célticas". Son coplas de xinea 
popular, a primeira delas evocativa do ámbito rural de Baión, lugar próximo a 
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Vilagarda de Arousa, onde a familia Álvarez pasaba os seus días de vacacións e 
onde os Garda de la Riega, emparentados con eles, disfrutaban da propiedade 
dun pazo coñecido como "O Valado" . 

O número 6 (decembro de 1932) aparece encabezado por un soneto, daque
la inédito, de Federico Garda Lorca. Xosé María, Juan Vidal e algún outro dos 
integrantes do consello de redacción de Cristal, asistentes a unha conferencia 
que Lorca dictara en Pontevedra, solicitáranlle un poema para a revista. Federico 
acompañounos ao Café Moderno, lugar habitual de 
tertulias literarias e políticas, frecuentado, entre 
outros, por Valle-Inclán e Castelao, e alí memori
zou e escribiu nunha cuartilla que conservamos o 
soneto "Yo sé que mi perfil será tranquilo". O 
poema, unha das xoias da publicación pontevedre
sa, aparecerá despois formando parte dun conxun
to titulado "Poemas póstumos" no volume VI das 
Obras completas de Garda Lorca, publicadas por 
Losada a partir de 1938. 

Xosé María Álvarez Blázquez colabora no núme
ro 6 cun poema en castelán titulado "Cero". É un 
bon exemplo da faceta lúdica e matizadamente iró
nica que o poeta cultivou a xeito de gozo comple
mentaria e do que ten dado algunhas amostras, 
entre elas a edición do a pócrifo Cancioneiro de 
Monfero (1953) ou a escrita dos Epigramas de Pepe 
do Rolla, de publicación póstuma na súa Poesía 

~ L"""""'>- \ 
j - \ -

Galega Completa en 1987. O tema da pelerinaxe que Álvarez Blázquez aborda 
aquí cun ponto de ironía desmitificadora será despois o núcleo significativo do 
Romance do pescador peleriño (1954), onde a aventura itinerante adquire unha 
tonalidade lírica de maior envergadura. 

De Álvarez Limeses lemos na mesma entrega un "Nadal" descriptivista, labra
do co ascético cicel do ermo noriegués e habitado por moi boa moblaxe imaxi
nativa. Tal vez sexa esta unha das mellores amostras da vontade poética do autor 
de Antre dous séculos, un poeta moi digno que, en bastantes ocasións, sobarda 
as lindes dunha estética ancorada nos presupostos enxebristas da súa .época. E, 
case sempre, demostra unha afortunada disposición natural para o tecido 
espléndido de ritmos e procedementos imaxinativos. 

O ano II de Cristal inaugúrase co número 7 (xaneiro de 1933), entrega onde 
por vez primeira figuran os directores literarios da publicación: Juan Vidal 
Martínez, Antonio Díaz Herrera e ]osé María Álvarez Blázquez -Xosé María, 
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XoséMfl 

Álvarez 

Blázquez, 

por Turas 

cando escribe en galego-, aos que acompañan na dirección artística Turas (un 
dos grandes amigos da mocedade de Álvarez Blázquez), ]osé Luis e Alejandro 
de la Sota -quen co tempo chegaría a ser un dos máis notábeis arquitectos da 
segunda metade do século. 

A querencia lorquiana da revista pontevedresa dirixe nesta ocasión o seu inte
rese cara a faceta surrealista do poeta granadino. Publican os de Cristal o poema 
titulado "Asesinato", que xa formaba parte do proxectado Poeta en Nueva York. 
Cando este libro vexa a luz en 1940, a versión do poema aparecida en Cristal 
incrementará notabelmente as súas dimensións . 

A carón de "Asesinato" figura unha serie de dez tercerillas titulada 
"Semblanzas de Santos", da autoría de Álvarez Blázquez. É un retablo epigra
mático, inocente como de ermida campesiña, do que destacamos, pola súa gra
cia, esta estampa: 

\ 

"San Antonio de Amarante 

casaba a todas las viejas 

para no vertas delante" 

De entre as diversas facetas da escrita poética 
ensaiada por Xosé María nas páxinas de Cristal, 
algunhas delas desenvoltas posteriormente coa 
sabiduría do oficio maduro e da sensibilidade feri
da e cordial, a que máis interesa a este lector é a 
da confidencia en ton maior que se declara no 
poema "Inmensidade", publicado no número 8 
(febreiro de 1933). Neste poema, que non foi 
incorporado a libro en vida do autor, pero si no 
apartado de inéditos e dispersos na edición póstu
ma da Poesía Galega Completa, albíscase a disposi
ción anímica e o discurso de folgo aberto que 
caracteriza o mellor dos seus libros poéticos, Canle 
segredo (1976). 

O tío Gerardo acompaña nesta ocasión ao sobriño con dúas estampas enxe
bres de cativo interese. Son os poemas titulados "A señora vaca" e "Pé do cru
ceiro", ambos pertencentes a ese seu único libro galego de despaciosa escrita, 
Antre dous séculos. 

Máis interesantes son os tres poemas en castelán con que colabora Álvarez 
Blázquez no número 9 (marzo-abril 1933), especialmente o titulado "Prólogo", 
no que o esforzo imaxinativo, de caste creacionista, acada resultados de enxe-
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ñoso lirismo. "Anhelo" está ainda lonxe da intensidade e bon oficio que o poeta 
demostrará con Roseira do teu mencer (1950) no labor da poesía infantil. E 
"Raid" é só boceto, exercido de man instantánea minimalista. 

A derradeira entrega de Cristal, que fai o número 10 (maio-xuño de 1933), 
recolle poemas dos dous Álvarez: "Los sapos en la noche", de Gerardo, e 
"Mayo" e "Romance do afiador", de Xosé María. Representan os tres textos unha 
axeitada despedida, ben significativa da atención que estes poetas, como a 
maior parte dos colaboradores da revista, prestaban ás linguaxes da súa con
temporaneidade. 

"Los sapos en la noche" vai encabezado polo anuncio da súa pertenza ao 
libro en preparación Al caer vencido, poemario que descoñezo e sospeito iné
dito. De todos os poemas de Álvarez Limeses aparecidos en Cristal este é o que 
máis se aproxima á imaxinería visual, á temática cósmica e á tonalidade exal
tante de algunhas estéticas vangardistas, sobre todo á do creacionismo de 
Vicente Huidobro. Falo, de todos xeitos, de certa aproximación, non de comu
nidade cosmovisionaria ou de estilo. 

O lorquismo galeguizado do "Romance do afia
dor", que verá a luz máis adiante, con algunhas 
modificacións, en Poemas de ti e de min, é a canle 
precisa para a presentación de dous motivos recu
rrentes na futura obra poética do escritor tudense: 
a simpatía solidaria pola xente común e os seus 
labores e o tema da pelerinaxe, aquí itinerancia de 
oficio. 

Cun total de vinte poemas, oito de Gerardo e 
doce de Xosé María, figuran os Álvarez nas páxinas 
de Cristal. Foi a deles, portanto, unha decidida e 
asidua colaboración. Para Gerardo, un poeta con
solidado, ainda que sen libro galego ainda, a revis
ta foi espello onde reflectir o rostro xa completo da 
súa Poética, inmodificábel a esa altura da xeira vital 
e !iteraria. Xosé María, pola contra, atravesa ese 
cristal cos acentos variábeis dunha voz en cons-
trucción. Ensaia voces, anuncia motivos, dialoga co seu tempo e transparenta xa 
o timbre intenso do seu futuro discurso cordial, síntese de ferida gravedade e 
ledizosa exaltación. 

En 1932, en 1933, uns anos antes da erupción do terror fascista que asasinou 
ao irmán de Gerardo, ao pai de Xosé María, o médico tudense Darío Álvarez 
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Limeses; ao xenro de Gerardo e curmán de Xosé María, Alexandre Bóveda; uns 
anos antes de que a tristura homicida matase tamén ao propio Gerardo, a vida 
era un cristal sen sombras no que se ollaban, xuntos, tío e sobriño. O alén é 
outro cristal por onde pervagan, xuntos outravolta, os poetas Gerardo Álvarez 
Limeses e Xosé María Álvarez Blázquez. 
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INTRODUCCIÓN 





1. Cristal por fóra 

Foi 1932 un ano fructífero no eido das publicacións literario-culturais galegas. 
En efecto, xa no mes de marzo aparecía, en Santiago de Compostela, da man de 
Francisco Fernández del Riego, Universitarios, "Revista de la F.U.E. ". En maio, 
Ánxel Fole sacaba en Lugo o nº 1 do seu Yunque, "Periódico de la vanguardia 
política" e, no mesmo mes, de novo en Santiago de Compostela, Arturo Cuadrado 
e Luís Seoane iniciaban a xeira da "Hojilla volandera del pueblo" que foi Resol. 
Dous meses despois, no Día de Galicia, un pequeno grupo de mozos --escrito
res e artistas plásticos- presentaba en Pontevedra, Cristal, "Revista !iteraria". 

Cristal chegou a tirar un total de 1 O números, axustados -con variacións 
insignificantes1

- a un formato de 28,5 x 21 cm. A súa periodicidade foi men
sual agás nos números 9 e 10, que foron bimensuais. A publicación facíase nos 
Talleres Tipográficos de Julio Antúnez, no nº 6 da rúa da Oliva. A efectos de 
correspondencia e subscricións tiña o seu enderezo na rúa Pi y Margall nº 2, 
onde Xoán Vidal Martínez, mestre nacional e destacado fundador e impulsor da 
revista, daba pasantías. 

Co paso do tempo a revista foi medrando e coñeceu algunhas variacións que, 
en boa medida, contribuíron a mellorala. O prezo pasou dos 15 cts do nº 1 e 
seguintes ata os 40 cts dos números 9 e 10. O número de páxinas tamén expe
rimentou modificacións. Empezaron os primeiros números cun total de 8 páxi
nas (así, ata o nº 5), máis as da publicidade. Pero nonº 6 son xa 22, e 24 nonº 
10, ata chegar ás 28 do nº 9. O primeiro sumario non aparece ata o nº 4 e as 
dúas primeiras entregas carecen doutras ilustracións que non sexan as das por
tadas. A mención do equipo de directores literarios e artísticos está consignada 
por vez primeira no nº 7 e experimenta a súa única variación no nº 9 (Rafael 
Lois Teijeiro substitúe a Xoán Vidal entre os directores literarios). 

Descoñecemos a tirada2 dos diferentes números, algúns deles coas páxinas en 
cor na súa totalidade. As fontes de financiación eran fundamentalmente catro: o 
producto da venda de exemplares, as subscricións (2 pts a subscrición anual), a 
contribución económica de don ]osé Díaz Sanjurjo (pai de ]osé e de Antonio 
Díaz Herrera) e a publicidade. Este último soporte financeiro que Cristal reflic
te nas súas páxinas lévanos ó ámbito comercial pontevedrés da época, a esta
blecementos que tiveron sona na cidade. Así acontece co Sanatorio do doutor 

1 Agás o n2 1, de formato máis reducido. 
2 "Unha distribución superior ós dous mil exemplares", como supón Modesto Hermida (As revistas literarias 
na Segunda República, Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, 1987, p. 21), parécenos notablemente esaxerada na 
Pontevedra de 1932 para unha revista !iteraria das características de Cristal. En todo caso, se atendemos ós 
datas que a propia revista fornece, debía ter boa aceptación entre os lectores, pois de acordo coa nota de con
tracapa do n2 8, os números 6 e 7 estaban esgotados cando o citado n2 8 aparecía. 
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NoHotel 

Méndez 

Núñez 

Enrique Marescot Iglesias, cos productos La Toja e coa xastrería El Globo. Pero 
tamén figuran a Cristalería Moderna, a Farmacia Montenegro, Tecidos Peláez ou 
o distribuidor dunha das bebidas de moda, "Fruchampán" (champán de froita. 
Fantasía). 

Na súa configuración externa, o bloque de colaboracións constaba, na súa 
meirande parte, de traballos inéditos, completados cunha sección de reproduc
cións dos xa editados con anterioridade en libro, revista ou xornal. As ilustra
cións eran orixinais e todas elas da modalidade de gravado ó linóleo3. Fóra dos 
orixinais achegados e reproduccións atopamos unicamente, e só nos números 
8, 9 e 10, a sección Índice, de notas informativas sobre arte, teatro e revistas . A 
tipografia da cabeceira varía nas portadas dos diferentes números, pero no inte
rior mantense idéntica a partir do nº 4. 

A xeira de Cristal nos seus dez números non chegou a un ano, pois rematou 
en xuño de 1933. A súa desaparición non deixa de ser algo paradóxica pois no 
nº 10, nunha nota - "Cristal))- asinada por A(ntonio) D(íaz) H(errera) afirma
se que, superadas as dificultades motivadas polos exames na Universidade do 
"elemento joven" da redacción, Cristal "volverá en un. próximo número, doble 

tambien, "Julio-Agosto" a puntualizar su 
aparición" . Ignoramos as razóns polas 
que a revista, que semellaba afirmada e 
en progresión, enmudeceu. Quizais haxa 
que pensar nas obrigas e nas circunstan
cias persoais dalgúns dos seus membros 
máis activos . Así, Xoán Vidal casaba con 
María Monteagudo en 1933 e ambos 
comezaban o seu labor como mestres 
pola provincia de Pontevedra, pero xa 
fóra da cidade. A saída de Vidal do 
grupo de directores literarios a partir do 

nº 8 non debeu ser un grave episodio de discrepancia, pois o poeta continuou 
a colaborar na revista e esta non experimentou ningunha modificación. 

estivo a Antonio Díaz Herrera practicamente abandonaba o labor literario ó desapare-
redacción" cer Cristal. Da mesma idade que Xoán Vidal, cursaba estudios de Dereito des-

de Cristal pois de deixar os relixiosos. Xosé Mª Álvarez Blázquez, que en 1933 tiña deza
oito anos, vivía na casa do seu tío, Xerardo Álvarez Limeses e cursaba maxiste
rio, que remataría en 1934. O ingreso nas Mocedades Galeguistas foi o único 
acontecemento salientable naquel ano na súa vida, pero para nada debeu influír 
na marcha da revista. 

3 A única excepción figura no n2 6, coa ilustración de María Monteagudo. 
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As obrigadas xuntanzas para a selección das colaboracións e posta a punto de 
cada número celébranse nun pequeno e modesto local, situado nos altos do Hotel 
Méndez Núñez, na Praza de San Xosé. Cando García Lorca visitou aquela "redac
ción improvisada en un desván del Hotel Méndez Núñez", lembra Luciano del Río: 

"Entramos en aquella especie de guarida de conspiradores políti

cos donde había por mesa única un cajón y unas pequeños ban

cos .. . Las paredes y el tejado estaban cubiertos con unas dibujos 

de "Turas" y de ]osé Luis Fuentes de evidente influjo cubista. Los 

jóvenes de la revista " Cristal' se sintieron un tanto incómodos por 

llevar a Lorca a aquel lugar, pero Lorca les tranquilizá diciéndo

les que la revista " Gallo", de tan efímera vida y que él fundara en 

Granada en 1928 no había tenido mejor cobijo"4. 

Pola súa banda, Xoán Vidal non fai senón reafirmar o testemuño de Luciano 
del Río ó confesar que, efectivamente, "Hacíamos la revista en un desván"5. 

O nome da revista debeuse a Xoán Vidal. Sabemos que certo día, cando a 
idea xa lle andaba na cabeza, de conversa cuns amigos diante da Escola Normal 
tracexou no chan coa punta do paraugas a palabra "Cristal". A anécdota gárdaa 
na memoria a súa filla Aurora. 

Sen embargo, este bautismo non foi senón o remate dun proxecto que naceu 
nas xuntanzas que un grupo de mozos tiñan na casa dos Díaz Herrera, que viví
an -segundo Filgueira Valverde6- no primeiro piso da casa de Martínez 
Bautista (onde tamén residían os De la Sota), que tiña o baixo ocupado polo 
Café Moderno. Destas xuntanzas, intrascendentes e divertidas, tivemos informa
ción directa por don Ramón de la Sota, que lembra aínda hoxe o seu carácter 
radicalmente apolítico e as bromas co espiritismo. Do grupo formaban parte 
Xoán Vidal, Evaristo Mosquera, Xosé Sesto, Ventura de Dios ("Turas") , Pérez 
Cienfuegos, Rafael Lois Teijeiro e A. Díaz Herrera. 

Era frecuente nas revistas da época informar unhas doutras e manter relacións 
de intercambio. Vémolo así, sobre todo, nas páxinas de Nós, pero tamén nas de 
Yunque ou Universitarios. Algo disto fixo tamén Cri$tal, pero en menor medida 
da que sería de agardar. Efectivamente, nas súas páxinas só fai mención, en bre
ves notas de R(amón) P(érez) C(ienfuegos) e A(ugusto) M(aría) G(asas), de 
Resol, Yunque e Papel de Calor. E de fóra de Galicia, de Estudiante, revista da 
F.U.E. da Universidade de Granada. 

4 Luciano del Río, "Garda Lorca en Pontevedra", Diario de Pontevedra, 12-VIII-1973. 
5 Aleyda Yglesias, "Juan Vidal Martínez, poeta en el silencio", El Día, Tenerife, 10-VII-1973. 
6 José Filgueira Valverde, "Cristal", El Ideal Gallego, A Coruña, 2-IX-1979. 
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á 11 Vidal 

leuou moitos 

colaboradores 

á páxina 

deCri tal 

Pero Xoán Vidal, que pola súa idade, pola súa experiencia como fundador de 
anteriores publicacións e como poeta tiña máis relacións no ámbito das revistas 
!iterarias, conseguiu colaboracións de poetas que fundaron e dirixiron algunhas . 
Así aconteceu con Rafael Duyós, fundador e director de Murta (Valencia, 1932); 

Eduardo de Ontañón, de Parábola (Burgos, 1923 e 
1927-1928), na que colaborou o mesmo Xoán 
Vidal; Pedro Pérez Clotet, de Isla (Cádiz, 1935); 
Fernando González, de Halcón (Valladolid, 1945) e 
Emeterio Gutiérrez Albelo, de Gánigo (Tenerife, 
1953) e con anterioridade colaborador da Gaceta 
de Arte (Tenerife, 1932), dirixida por Eduardo 
Westerdhal, que Xoán Vidal intercambiaba con 
Cristal. Pero de ningunha delas se fixo eco a revis
ta pontevedresa. 

Outra circunstancia da que non temos referencia 
é a do posible pago das colaboracións. Feito, de 
todas formas, moi improbable porque nin era habi
tual naqueles tempos naquel . tipo de publicacións 
(aventuras de xuventude, manifestacións de entu
siasmo creador de grupos de mozos que daban os 
seus primeiros pasos literarios) nin a súa máis que 
problemática economía permitía tal cousa. 

Lémbr e, por exemplo, que Lorca agasallou a Cristal con dous poemas a peti
ción dos directores da revista. Con seguridade, a publicación das colaboracións 
era compensación suficiente para os autores. 

Na seguinte gráfica podemos visualizar algúns dos fundamentais datos exter
nos da revista: 

Nº Lugar Data Páxinas Ilustracións Prelo Prezo Publicidade 

1 Pontevedra Día de 8 (8) 7 Portada Talleres 15 cts Non 
Galicia Tipográficos 
1932 ] uli o Antúnez 

2 Día da 10 (1 2) Portada Imprenta 
Peregrina Librería 
1932 ] uli o Antúnez 

3 Setembro 10 (12) Portada Si 
1932 4 ilustracións 

O número qu figura en primeiro lugar fai referencia á paxinación que aparece na revista; o número que 
figura ntre parénte e é o número real de páxinas da publicación. Como pode observarse non sempre coin
iden poi n oca ións os responsable inclúen no cómputo das páxinas a portada e o seu reverso (números 

1 e 9 e outra v ce non (números 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 e 10), mesmo no derradeiro número, exclúen deste cóm
puto, ademais, dúa páxinas de publicidade do comezo da revista. 
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Nº Lugar Data Páxinas Ilustracións Prelo Prezo Publicidade 

4 Pontevedra Outubro 10 (12) Portada Imprenta de 15 cts Si 

1932 4 ilustracións Julio Antúnez 

5 Novembro 10 (12) Portada Talleres 

1932 3 ilustracións Tipográficos 
Julio Antúnez 

6 Decembro 26 (28) Portada Tipografia de 30 cts 

1932 7 ilustracións Julio Antúnez 
1 viñeta 

7 Xaneiro 14 (16) Portada Talleres 25 cts 

1933 2 ilustracións Tipográficos 
1 viñeta Julio Antúnez 

8 Febreiro 14 (16) Portada 

1933 2 ilustracións 
1 viñeta 

9 Marzo-Abril 32 (32) Portada 40 cts 

1933 5 ilustracións 
6 viñetas 

10 Maio-Xuño 28 (32) Portada 

1933 6 ilustracións 
3 viñetas 





2. Cristal por dentro 

2.1. O proxecto estético 

¿Que pretende Cristal no terreo literario? ó respecto, e a xeito de pequeno 
programa ou manifesto, a revista inicia as súas páxinas cun texto, "Es ... ", sen 
sinatura, que seguramente era asumido polo grupo de dirección. Algunhas cla
ves da publicación que nace son as seguintes: 

a) Os seus impulsores son xente de "savia joven", un grupo de xente moza. 
Xosé Mª Álvarez Blázquez tiña daquela dezasete anos . Os de máis idade 
eran Xoán Vidal, que andaba polos vinteoito; algúns menos tiña A. Díaz 
Herrera e dezaoito contaba Rafael Lois Teijeiro. 

b) Rotundamente queren fuxir da súa circunstancia inmediata, do ambiente 
pontevedrés dos anos da II República, pois xorden "despegándose del 
ambiente mohoso de la política que enturbia las horas". Estamos, pois, 
diante dunha actitude de signo evasionista, de fuxida da realidade ideo
lóxica e social que en 1932 posuía, como sabemos, unha forte tensión na 
vida galega. Este posicionamento, que non pertence precisamente á 
esquerda política, ten as súas raíces, por exemplo, no illamento bautiza
do por algúns como "turrieburnismo", adoptado polo poeta pechado en 
si mesmo, de costas a todo o que non sexa o seu propio mester poético. 

c) Consecuencia do anterior é a caracterización de Cristal como "el espíri
tu elegante, romántico, de una página de Chopin, envuelta en una fili
grana polícroma y cosmopolita de una orquestina de music-hall" . De 
certo, o parágrafo non suxire senón unha concepción elitista da literatu
ra, un culturalismo no que se mestura romanticismo, modernismo e algo 
do espírito lúdico, intrascendente do vangardismo. A nota de dandysmo, 
de puro esteticismo, de visión da literatura como orfebrería do estilo, 
como ornamentación e traballada fermosura queda clara na seguinte defi
nición segundo a que Cristal é "el cigarrillo rubio, dainty, que se quema 
en el cenicero de plata repujada". 

d) Mesturar a "exquisitez de su contenido" co anceio de ser "eminentemen
te popular" é unha contradición que dende logo Cristal non resolveu. A 

literatura que podemos ler nas súas páxinas, coa excepción das dúas 
entregas de "cantigas" nos números 1 e 2, resulta declaradamente anti
popular: escolleita, elitista, estetizante e minoritaria. 

e) Tan directo e explícito como o rexeitamento do "ambiente mohoso de la 
política" é o do "renacer de clarines de espirirtualidad" . Este renacer 
maniféstase na poesía da alma, no puro intimismo de moitos poemas 
publicados na revista e no espírito relixioso que latexa en moitos outros. 
Lirismo, pois, adentrado, solipsista; intimismo puro. 
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f) No texto programático do que estamos a falar repítense os termos "color" 
e "policromía". De certo, esta insistencia lévanos unha vez máis ó pasa
do modernista coa súa exaltación da sensorialidade e o seu gusto polo 
cromatismo, que conecta poesía e pintura. 

g) Por fin, o parágrafo alusivo á data do 25 de xullo sitúanos na única refe
rencia galega, que, polas súas alusións ó Camiño de Santiago e ó 
Apóstolo, ás Platerías e ós gaiteiros de Soutelo e á vestimenta dos vellos 
de Bergantiños, debemos inscribir nunha triple liña á vez relixiosa, este
tizante e folclórica. 

A estas consideracións sobre as metas e propósitos de Cristal podemos enga
dir as de Filgueira Valverde, inmediato e directo coñecedor da mesma e home 
relacionado con moitos dos seus colaboradores. Neste senso, o polígrafo e cate
drático pontevedrés observa que "correspondería a Álvarez Blázquez el señala
miento de las aspiraciones de galleguidad"8 . No extremo contrario, ou polo 
menos moi afastado, "las notas de una distinción, "snob" y cosmopolita, corre
rían a cargo de A. Díaz Herrera". Engadamos, como matización, que en Cristal 
predominaron as segundas sobre as primeiras e que a galeguidade, presente nas 
achegas da vintena aproximada de colaboradores que se manifestan en galego, 
pouco ou nada tivo que ver coa Galicia real dos anos trinta, cos seus problemas 
e circunstancias históricas, políticas ou sociais. Estamos, case sempre, diante 
dunha Galicia ollada na súa paisaxe, na súa tradición relixiosa ou literaria, ou 
ben -con mínimas excepcións- ante un intimismo tinxido de tristeza, de sau
dade, de vaguedade sentimental. 

Cómpre lembrar que nos anos polos que transcorre a xeira de Cristal apare
cen algúns fundamentais poemarios da lírica galega da década de 1930, poe
marios que son parte esencial dalgunhas correntes da etapa das vangardas nas 
nosas letras. Mencionemos, no eido do neotrobadorismo, Nao senlleira, de 
Fermín Bouza-Brey, e Cantiga nova que se chama Riveira -ambos de 1933-
de Álvaro Cunqueiro, do que anotamos tamén Mar ao norde 0932) e Poemas 
do sí e non 0933), mostras do sincretismo vangardista do escritor de Modoñedo. 
No imaxinismo amadocarballista situamos O vento segrel 0932), de Augusto Mª 
Casas. Corazón ao vento 0933), de Aquilino Iglesia Alvariño, xorde baixo a 
influencia do saudosismo e o hilozoísmo. 

Polo que atinxe ó concreto terreo da literatura galega, xa se ten falado de 
cómo as adversas circunstancias da década, que chegaron ó cumio coa guerra 
civil, frustraron en boa parte as moitas expectativas dos escritores das xeracións 
de 1925 e 1936 ás que pertencían os directores e colaboradores directos de 
Cristal, que asistiron á prematura morte de nomes tan influentes como Manuel 

8 Xosé Filgueira Valverde, "Cristal'', El Ideal Gallego, A Coruña, 2-IX-1979. 
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Antonio e Amado Carballo, á serodia manifestación doutros como Luís Pimentel, 
ás oscilacións no bilinguismo doutros e ata o afastamento do galeguismo (e do 
emprego da língua) ou do silencio e abandono da creación !iteraria de máis dun 
deles. Tampouco faltaron as víctimas da guerra. 

2.2. Os directores e colaboradores literarios 

a) Os directores 

Temos que chegar ó nº 7 (xaneiro de 1933) para atopar referencia explícita 
dos responsables da parte !iteraria de Cristal: Xoán Vidal Martínez, Antonio Díaz 
Herrera e Xosé Mª Álvarez Blázquez. O grupo sofre unha modificación nonº 9 
(marzo-abril de 1933), no que Rafael Lois Teijeiro ocupa o posto de Xoán Vidal. 
Descoñecemos o motivo deste cambio, pero dende logo non é probable que 
fora provocado por desavenencias, nin persoais nin estéticas; dende logo, non 
implicou modificacións de ningunha clase na revista. 

Nada autoriza tampouco a pensar que os seis primeiros números non foran 
levados adiante polo grupo mencionado. Así, cando unha representación de 
Cristal recibe a García Lorca, en novembro de 1932, están alí, de acordo co tes
temuño de Lucian o del Río9, Xoán Vidal "como redactor y fundador de la revis
ta" xunto con Antonio Díaz Herrera e Xosé Mª Álvarez Blázquez. Tamén está pre
sente Rafael Lois Teijeiro e os tres directores artísticos: Ventura de Dios López 
(Turas), Alejandro de la Sota e ]osé Luis Alonso Fuentes. Matiza Luciano del Río 
que Xoán Vidal "era como el 'hermano mayor' de aquella inquieta y animosa 
comunidad !iteraria" que formaban os de Cristal. Tal condición non só era froito 
da idade (era o maior do grupo xunto con A. Díaz Herrera) senón tamén --e 

sobre todo- de que Xoán Vidal xa tiña publicados ó aparecer Cristal dous libros 
de poemas -Mágoas (1921) e Alcor(l927)-, xa fundara dúas revistas -Hebe e 
Alborada- e colaborara noutras. De feito, nalgunhas colaboracións de A. Díaz 
Herrera en Cristal aparece citado Xoán Vidal como mestre e amigo. 

Non desminte o protagonismo dos citados Xoán Vidal, que menciona 10 como 
integrantes da redacción ó seu íntimo amigo Xosé Mª Álvarez Blázquez, Antonio 
Díaz Herrera e el mesmo. No terreo da ilustración, a Turas e ]osé Luis Fuentes. 

Os catro directores mantiñan relacións de amizade e non deberon existir entre 
eles fortes discrepancias estéticas. A ideoloxía, como xa dixemos, non tiña 

9 Luciano del Río, art. cit. 
10 Aleyda Yglesias, art. cit. 
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Aínda que 

naquela revista nada que facer. Da man de Xoán 
Vidal seguramente chegaron, póstumas, as nume
rosas colaboracións de Amado Carballo e Juan 
Bautista Andrade e quizais tamén as de Castelao e 
Otero Pedrayo, así como as de boa parte dos escri
tores de fóra de Galicia. 

Doutra banda, tanto Xoán Vidal como Xosé Mª 
Álvarez Blázquez andaban xa daquela moi vence
llados ó galeguismo, aínda que en Cristal non se 
decidiran a usar o galego de forma exclusiva. Pola 
contra, R. Lois Teijeiro e A. Díaz Herrera escribiron 
na revista sempre en castelán e nada temos nas súas 
achegas que demostre relación coa literatura galega 
agás o recoñecemento a Amado Carballo. Ningún 
dos dous fixo carreira literaria. Cristal reflicte nas 
súas páxinas, nos terreos estético e idiomático, a 
peculiar configuración deste grupo de directores. 

p ~ tuma, a XoAN VIDAL MARTíNEz 

pr, ncia 

de Amado Nado no Pino, na parroquia de San Martiño de Salcedo (Pontevedra) , en 1904, 
Carballo en fillo de Juan Vidal Lino e Mª del Carmen Martínez, Xoán Vidal Martínez11 cursou 

ri talfoi a carreira de Maxisterio na Escola Normal de Pontevedra. ó rematar os seus 
unha estudios deu clases particulares na súa casa pontevedresa e de seguido iniciou 
constante a súa delongada traxectoria como mestre, case sempre en compaña da súa 

muller, María Caramés Monteagudo, coa que casou en 1933. Así, nos anos trin
ta exerceu a docencia nas escolas pontevedresas do Vento (preto de Lalín), Tivó 
(ó lado de Caldas de Reis), Nespereira e Amorín. Con posterioridade marchou á 
vila de Ares, onde xunto coa súa dona permaneceu ata 1969 como mestre da 
Alianza Aresana. Nese mesmo ano a familia marcha a Canarias e Xoán Vidal tra
balla no Colexio Ramón y Cajal de Icod de los Vinos, en Tenerife. 

En Canarias morre a súa dona en 1981een1984 o poeta retorna a Pontevedra. 
Xa xubilado, vive na cidade do Lérez os seus anos de vellez ata o seu pasamen
to o 19 de xuño de 1994. Home de espírito sensible, dado ó ensoño e á con
templación da natureza, sufriu unha forte conmoción por causa da guerra civil. 

11 Sobre a súa vida e obra véxase: Aleyda Yglesias, art. cit.; Xesús López, "Juan Vidal Martínez, o poeta de 
Salcedo", Xornal Diario, Pontevedra, 16-II-1992; Anónimo, "Pontevedra Hora la muerte de un poeta, Juan Vidal 
Martínez ', Diario del Domingo, Pontevedra, 26-VI-1994; Antonio Bocanegra Larrazábal, "In memoriam Juan 
Vidal Martínez, eximia poeta y dilecto amigo", El Día, Tenerife, 6-VI-1995; Clementina Vidal Caramés, "Así foi 
o noso poeta", Diario de Pontevedra, 30-VI-1996. 
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Militaba daquela nas ringleiras do galeguismo12 e a 
violenta morte de amigos como Alexandre Bóveda, 
Xohán Carballeira ou Ventura de Dios López 
(Turas) causoulle unha fonda impresión. Con 
Iglesias Vilarelle foi pioneiro das primeiras tentati
vas de implantar o galego nas escolas, de acordo co 
testemuño de Filgueira Valverde13. Doutra banda, 
foi membro fundador e secretario do Grupo 
Galeguista de Pontevedra, que na súa xuntanza de 
constitución (1 de San Xoán de 1931) nomeaba 
como presidente a Castelao, quen ó pouco tempo e 
ó ter que marchar a Madrid como deputado deixa
ba o seu cargo, para o que sería elixido Xoán Vidal. 

Mantivo unha intensa amizade con Luís Amado 
Carballo, que prologou o seu primeiro e case ado
lescente poemario, Mágoas (1921), publicado 
cando o poeta tiña dezasete anos. Foi Xoán Vidal o verdadeiro albacea poético 
de Amado Carballo e tivo decisiva intervención na publicación póstuma de O 
galo (1928), segundo e derradeiro libro do influente lírico pontevedrés. 

Íntima e máis duradeira foi a súa relación con Xosé Mª Álvarez Blázquez, con 
quen compartiu a dirección de Cristal, para despois manter unha ampla corres
pondencia epistolar. Por razóns familiares ou literarias fixo tamén amizade con 
Modesto Bará Álvarez, Evaristo Mosquera, Antonio Díaz Herrera, Luis Pintos 
Fonseca, Valentín Paz Andrade, Castelao -que preguntaba sempre a razón da 
tristeza daquel poeta mozo-, Juan Bautista Andrade e Augusto Mª Casas. 

A traxectoria literaria de Xoán Vidal caracterízase pola súa temperá iniciación 
e o seu irregular desenvolvemento. Poucos e distantes no tempo foron os seus 
libros poéticos. Autor do primeiro libro de versos -Mágoas, 1921- en galego 
dos producidos pola súa xeración, pasou logo á expresión en castelán, pero sen 
abandonar definitivamente a súa primeira lingua, como demostran os seus poe
mas últimos aínda inéditos. 

A súa formación e sensibilidade iniciais como poeta deben, sen dúbida, moito ás 
xuntanzas que presidía Juan Bautista Andrade na súa casa de Lérez, "A Fillagosa". 
Alí coincidiu con Antonio Díaz Herrera, Luís Amado Carballo, Xosé Sesto, Casal del 

12 Foi expedientado, xa ó comezo da guerra, polo seu vencellamento coa esquerda galeguista e suspendido 
de emprego e soldo por un ano. En 1946 foille levantado o expediente. 
13 Xosé Filgueira Valverde, "Xoán Vida! Martínez'', prólogo a "Palabra llana" (inédito), escrito con posteriori
dade á morte do poeta. 
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Rey, Viñas Calvo e outros, de acordo coas 
referencias que temos de Faustino Rey 
Romero14. Un capítulo particular da súa 
vida de escritor constitúeo a súa relación 
coa poesía canaria, relación que comeza xa 
en 1920 coa lectura do poemario Salterio, 
de Pedro Bethencourt. O irmán deste 
poeta, Agustín, estaba vencellado por moti
vos familiares con Luís Amado Carballo. 
Anos despois coñece e trata a Femando 
González e Emeterio Gutiérrez Albelo. En 
Cristal, mantén relación e intercambio coa 
revista Gaceta de Arte 0932-1936), que en 

Evarísto Canarias dirixía Eduardo Westerdhall. Andando o tempo, nos anos da súa longa 
Mosquera (á estadía en Tenerife como mestre (1969-1984), confesou a súa admiración polos poe-
esquerda), tas Arturo Lezcano, Pedro Garda Cabrera e Arturo Maccanti. 
con Ben-

Cho-Shey. 

Mosquera 

foígrande 

amigo de 

Xoán 

Vida! e 

colaborador 

de Cristal 

Publicou Xoán Vidal poemas soltos e prosas en revistas como Alborada15, Alfar~ 

Hebe, Nós1 7, A Nosa Terra18, Parábola (de Burgos), Reso/19, Sonata Gallega2° ou Vida 
Gallega. Colaborou con artigos en xornais como Galicia, Faro de Vigo e El Día, de 
Tenerife. Outra das súas facetas foi a de fundador e director de revistas !iterarias. 
Así, xa en 1920 funda, con Modesto Bará Álvarez e Alfonso Lois Sancho, o quince
nario Hebe. Dous anos despois, xunto con Amado Carballo, funda Alborada (e a 
tamén Editorial Alborada21

), que dirixía o xa citado Modesto Bará. Por fin, en 1932, 
funda Cristal con Xosé Mª Álvarez Blázquez e Antonio Díaz Herrera. 

Xa dixemos que foi Mágoas (1921) o seu primeiro poemario, cun prólogo de 
Amado Carballo. En 1927 -ano da aparición de Proei- publica Alcor22 , en cas-

14 Faustino Rey Romero, "Juan Bautista Andrade. Fundador de la escuela lírica pontevedresa'', Faro de Vigo, 
Número especial conmemorativo do Centenario, Vigo, 1953, prego XIV, p. 211. 
15 A súa única colaboración, "A serán", breve prosa poética, foi traducida ó catalán por Miquel A. Campillo na 
Revista del Centro de Lectura de Reus, n2 61-62, 1922, no que se lle dedica un extenso comentaria a Alborada. 
16 "Estío", n2 49 (abril de 1925). 
17 "Nouturnio'', n2 91 (25-VII-1931). 
18 Colaborou con catro poemas en galego: "Posta de sol", n2 185 (15-V-1923); "Nouturnio" e "O poema de Ana 
María", n2 206 (1-XI-1924), e "Lúa Nova'', n2 215 (25-VII-1925). 
19 "Nouturnio", n2 3 (xullo de 1932) e "San Fiz", n2 9 (febreiro de 1935). 
20 "Voz y sentido de la tierra'', nº 3 (verán de 1944). 
21 Na Editorial Alborada apareceron Proei (1927), de Amado Carballo, e Alcor (1927), de Xoán Vidal Martínez. 
22 Sobre A/cor escribiron Ramón Otero Pedrayo, Euxenio Montes, Xohán Carballeira, Santiago Montero Díaz, 
Augusto Mª Casas e ]osé Mª González Luengo entre outros. Los senderos inútiles mereceu a atención crítica de 
Salvador Lorenzana, Benito Varela Jácome, Xosé Mil Álvarez Blázquez e Evaristo Correa Calderón. Xornais e 
revistas como Alba, Faro de Vigo, Galicia Nueva, El Ideal Gallego, La Nocbe, El Pueblo Gallego, Vida Gallega 
ou La Zarpa deron noticia da publicación dos poemarios de Xoán Vidal. 
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telán, coa portada ilustrada por Carlos 
Maside, que tamén ilustrou a de Los sen
deros inútiles (1956), agora prologado por 
Xosé Mª Álvarez Blázquez. Xa en 1986 dá 
ó prelo a antoloxía Voz y memoria, que 
recolle poemas aparecidos nos tres libros 
precedentes e engade outros novos: ori
xinais en castelán, poemas da autoría de 
poetas amigos e composicións traducidas 
ó castelán. Mencionemos tamén, como 
curiosidade, "Evasión" (1925), que contén 
o poemiña "Canto de evasión" a xeito de 
manifesto lírica23. 

Pouco despois da morte do poeta as súas fillas24 reuniron os seus últimos poe
mas nun volume titulado "Palabra llana" para o que Filgueira Valverde preparou 
un prólogo. Como "poeta da rolda pontevedresa dos vinte, que fuxiu da sona 
literaria para o acougo da súa escola campesiña e a conversa siareira coa natu
reza" queda situado Xoán Vidal, do que este libro, aínda inédito, presenta un 
feixe de poemas, novamente en galego, que contén nove composicións reuni
das no apartado "Cantigas do adeus". Síntese vello o poeta, acusa o cansando 
da vida e lembra a veciñanza da morte, manifesta a súa fonda relixiosidade e fai 
da paisaxe unha constante dos seus versos. 

ANTONIO DíAz llERRERA 

O feito de non ter desenvolvido unha traxectoria literaria sequera de certa 
entidade, unido ás adversas circunstancias da súa vida, fai que teñamos moi 
poucos datos sobre este membro da dirección literaria de Cristal que foi 
Antonio Díaz Herrera. Por certo que, malia coincidencia dos apelidos, nada 
ten que ver co ourensán Gabino Díaz de Herrera, tamén colaborador de 
Cristal. 

23 Na contracapa do opúsculo "La enseñanza del idioma", de Xoán Vidal, sen datar pero, dend~ logo, pos
terior a febreiro de 1931, figuran como títulos -en preparación- do mesmo autor "O poema de Ana 
María e outros poemas", "Versos de Ayer" e "Antología lírica infantil" (este último en colaboración con 
Aurora Caramés Monteagudo, esposa do poeta). Non temos noticia da posterior publicación de ningún 
destes títulos. 
24 María Dolores Vidal Caramés, autora do poema escénico "Belén isleño" (1970) e do poemario Niebla en la 
orilla 0988), é mestra e directora de diferentes traballos no ámbito do teatro escolar. Clementina Vidal 
Caramés, poeta e pintora, publicou Poemas tristes y alegres (1985), Homes, mulleres e nenos 0990), álbum de 
debuxos con textos ó pé, e O noso Colón (1992), conto infantil ilustrado. Como pintora fixo exposicións entre 
1983 e 1992. Colabora na prensa galega (A Nosa Terra, Clave Orión, etc.). 
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Nado en Pontevedra en 190425, de nai cubana, cursou estudios eclesiásticos 
(nos que foi o seu titor don Lino García, director do Instituto de Pontevedra) e 
de Dereito sen chegar a rematalos. Na súa casa de Pontevedra, na que o Café 

Moderno ocupaba o baixo, deu Federico García 
Lorca, na súa visita á cidade en 1932, un recital de 
piano e interpretou cancións andaluzas e galegas. 
Daquela, Díaz Herrera colaboraba en Vida Gallega 
e Nós; nesta última (nº 91, 1931) publicou o seu 
único poema galego do que temos noticia, 
"Cantarela d'amor', nun número no que aparecen 
colaboracións poéticas de Xoán Vidal, Xohán 
Carballeira, Iglesia Alvariño, Bouza Brey, X. Álvarez 
Limeses ou Álvaro de las Casas, todos eles presen
tes en Cristal. 

Fuxindo da guerra civil, marcha a Cuba co seu 
irmán José, que morre alá ós poucos anos de che
gar. Na illa viviu Díaz Herrera afastado de calquera 
actividade !iteraria e por Ramón de la Sota Martínez 
sabemos que morreu no ano 1980. 

Foi sen dúbida o máis activo colaborador de 
Anl ni Cristal e a úas achegas -prosas en castelán- presiden as páxinas da revista 
Díaz a partir do nº 3, case sempre baixo o título do mes de saída de cada número. 
Herrera (á No último deles, ó pé da súa colaboración "El paredón de la feria'', temos a indi
esquerda), cación de que a mesma pertencía ó libro "Mi ciudad", do que non temos noti-
co eu cia da súa publicación posterior, pois estaba daquela "en preparación" . 
irmán 

]o é Nas súas colaboracións -dezaseis en total- xorde a afección do escritor pola 
prosa poética, nunha linguaxe chea de sensorialidade, traballada con primor 
estético, mestura de espírito romántico e voz modernista, por veces achegada ó 
vangardismo. Advírtese a admiración por Juan Bautista Andrade, Amado 
Carballo e Xoán Vidal, ós que glosa afervoadamente. Non esquece tampouco os 
motivos relixiosos, que envolve en lirismo. 

RAFAEL Lms TEUEmo 

Pertencente ó grupo de mozos que fundou e impulsou Cristal. Nado en 
Pontevedra en 1914, manifesta na súa traxectoria persoal dúas ben diferentes eta
pas. A primeira, pontevedresa, marcada polos seus estudios no Instituto e logo 

25 A data procede de Ramón de la Sota e quizais sexa algo inexacta e haxa que adiantala algún ano máis. 
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pola fonda amizade con Laxeiro, Xosé Mª 
Álvarez Blázquez ou Xosé Sesto. Xunto 
cos seus compañeiros de Cristal, coñeceu 
e tratou a Garda Lorca cando o poeta 
andaluz visitou Pontevedra en 1932. 

A segunda etapa comeza co estoupido 
da guerra civil e continúa nas décadas 
posteriores, cando Lois Teijeiro fai a súa 
carreira militar que o leva sucesivamente 
a Segovia, norte de África e, finalmente, a 
Madrid, onde morrerá no ano 1984. 

A súa fu:xidía vocación !iteraria tivo acubillo, de forma practicamente exclusiva, 
nas páxinas de Cristal, e foi, polo tanto, froito illado dos anos de mocidade. 
Substitúe a Xoán Vidal no grupo de directores literarios no nº 9 da revista, á que 
contribúe con oito poemas. Entre o romantismo e a poesía pura sitúanse as súas 
composicións, case sempre moi breves, dun lirismo feble e sentimental, non pouco 
artificioso. Hai nel algunha pegada lorquiana e ensaia o poema polimétrico. 

XosÉ Mª ÁLvAREz BLÁZQUEz26 

Nacido en Tui en 1915 era o máis novo do grupo de directores literarios da 
revista. De forma case simultánea á aparición de Cristal publica Abril 0932), o 
seu primeiro e xuvenil poemario, escrito entre os catorce e os dezasete anos. 
Neste eido da lírica, pero xa en galego, continúa a súa traxectoria en títulos 
como Poemas de ti e de min (1949), en colaboración co seu irmán Emilio, 
Roseira do teu mencer (1950), Cancioneiro de Monfero (1953), Romance dopes
cador peleriño (1954) e, sobre todo, Canle segredo (1976) . 

Como novelista manifestouse en castelán nunha obra de considerable interese 
(de feito recibiu varios premios e foi aínda finalista do Nadal) na que seleccionamos 
títulos como El crimen de la isla verde (1941), En el pueblo hay caras nuevas (1945), 
Una cabaña en el cielo (1952), Las estatuas no habian (1955) ou Crecen las aguas27. 

En galego, os contos reunidos en "Os ruíns" (1936) non chegaron a publicarse. 
Moitos anos despois apareceu A pega rabilonga e outras historias de tesouros 0971) 

26 Un puntual percoITido pola súa vida e obra aparece en Alfonso Álvarez Cáccamo, Xosé María Álvarez 
Blázquez, Vigo: Ir Indo, col. Galegos na Historia, n2 1, 1994; tamén no apartado "Presentación, cronoloxía e 
bibliografia" de Xosé Mll Álvarez Blázquez, Poesía Galega Completa, Vigo: Edicións Xerais de Galicia, 1987, pp. 
11-28, ó cargo de Xosé Mª Álvarez Cáccamo. 
27 De En el pueblo hay caras nuevas e de Crecen las aguas existen senllas traduccións ó galego obra de Alfonso 
Álvarez Cáccamo: Na vila hai caras novas, Vigo: Ir Indo, 1993, e Enchen as augas, Vigo: Ir Indo, 1995. 
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Como dramaturgo son da súa autoría as pezas El zapato de cristal ( Cuento 
escenificado) e Los pazos altivos (Comedia en tres actos). Ambas obras, escritas 
novamente en colaboración co seu irmán Emilio, foron estreadas en 1947. 

Os volumes primeiro (1952) e segundo (1959) da Escolma de Poesía Galega, a 
Escolma da poesía medieval (1975), Cancioneiriño da Vir.xe (1954), Contos de 

nadal, aninovo e reis. Escolma e prólogo (1967), 
Cantares de cego (Recadádiva, limiar e notas) (197 4), 
Luís Amado Carballo. Vida e obra. Escolma de textos 
(1982) e Poesías galegas de Nicomedes Pastor Díaz 
(1951) son parte esencial do seu labor de antólogo e 
estudioso da literatura. Pero a vasta tarefa intelectual 
do escritor non queda esgotada no terreo puramente 
literario, pois tivo proxección noutros ámbitos como 
o histórico, o etnográfico, o antropolóxico, o folclóri
co ou o arqueolóxico, ós que contribuíu con abon
dosos artigos e estudios especializados. 

Os seus poemas e artigos foron aparecendo en 
numerosas revistas e xornais: A Nosa Terra, Alba, 
Aturuxo, Cuadernos de Estudios Gallegos, Grial, Faro 
de Vigo, El Pueblo Gallego e Papeles de Son 
Armadáns, entre outros. 

Foi pioneiro, xa nos anos de posguerra, da posta 
en marcha de empresas editoriais que contribuíron á publicación de libros en 
galego. Así, en 1950, xunto a Luís Viñas Cortegoso e Emilio Álvarez Blázquez, 
funda en Vigo a Editorial Monterrey, editorial que publica Nasce un árbore 
(1954) e Memoria de Tains (1956), de Gonzalo Rodríguez Mourullo. En 1964 
pasa a chamarse Edicións Castrelos. Dende aquí impulsa as ben coñecidas e 
populares coleccións "O Moucho" e "Pombal". Finou en Vigo en 1980. 

Da súa presencia en Cristal, así como das colaboración do seu tío, Xerardo Álva
rez Limeses, fornece cumprida información o artigo de Xosé Mª Álvarez Cáccamo 
incluído na sección de Presentacións que encabeza esta edición facsímile. 

b) Colaboradores 

Suman 55 os escritores que integran a nómina de colaboradores directos ou 
autores representados en Cristal. Do conxunto, os galegos son 34 e 21 os non 
galegos. Entre os españois non galegos salienta a presencia de mestres como 
Antonio Machado e Juan Ramón Jiménez. Da xeración de poetas do 27 só com-
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parece Federico Garda Lorca, xa daquela no cumio da súa popularidade. Pola 
súa banda, Eduardo de O!ltañón, Pedro Pérez Clotet, Rafael Duyós e Emeterio 
Gutiérrez Albelo eran directores ou redactores de revistas !iterarias coas que 
Xoán Vidal tiña contacto. Temos tamén algunhas colaboracións de Francisco 
Villaespesa, Juan Lacomba, ]osé Mª Pemán, Teófilo Ortega ou Joaquín Alcaide 
de Zafra. 

Do resto de sinaturas presentes unicamente os escritores hispanoamericanos 
forman un grupo de certa entidade: Gabriela Mistral, Juana de Ibarbourou, 
Alfonsina Storni (da que Arnado Carballo traduciu ó galego un poema28), Felipe 
Sassone e Vicente Huidobro (cun poema en francés, única excepción ó binomio 
galego-castelán característico dos textos de Cristal). A comparecencia de escri
tores doutros países é residual: Guerra Junqueiro, Rabindranath Tagore, Celso da 
Cunha Dotti ou Marjan Paszkiewicz. 

A participación de mulleres en publicacións do tipo de Cristal era, naqueles 
tempos, unha rareza. Cristal supera, neste senso, este baleiro ó incorporar ás 
súas páxinas poemas de Olimpia Martínez29, María Monteagudo, Juana de 
Ibarbourou, Gabriela Mistral e Alfonsina Storni; as tres últimas, prestixiosas ou 
ben coñecidas voces da lírica hispanoamericana, que non faltaron noutras revis
tas galegas da mesma ou posteriores décadas (Resol, Alba, Aturuxo, etc.). 

Dos escritores galegos o grupo máis amplo con moita diferencia, é o ponte
vedrés, o que lle confire á revista unha dimensión localista. Pontevedreses -ou 
vencellados a Pontevedra capital- son, ademais do grupo de directores litera
rios (Xoán Vidal, Álvarez Blázquez, Lois Teijeiro e A. Díaz Herrera) e dos direc
tores artísticos (Alejandro de la Sota, Ventura de Dios López e ]osé Luis Alonso 
Fuentes), Xerardo Álvarez Limeses, Arnado Carballo, Manuel Antonio, Castelao, 
Losada Diéguez, Juan Bautista Andrade, María Monteagudo, Xohán Carballeira, 
Fermín Bouza-Brey, Evaristo Mosquera, Nóvoa Gil, Víctor Said Armesto, 
Prudencio Canitrot, Renato Ulloa, Agustín Portela ou Roberto Blanco Torres. 
Tamén é considerable a representación ourensá: Ramón Otero Pedrayo, 
Primitivo Rodríguez Sanjurjo, Manuel Gómez del Valle, Xoán Luis Ramos, 
Gabino Díaz de Herrera, Augusto Mª Casas e Álvaro de las Casas. 

Máis significativa, dende o punto de vista literario, é a concorrencia de repre
sentantes de distintas xeracións. Cinxíndonos exclusivamente ó ámbito' da litera
tura galega, Xerardo Álvarez Limeses e Antonio Noriega Varela representan · a xera
ción ponte entre os séculos XIX e XX, da que Ramón Cabanillas foi o nome máis 

28 "¿Verdade?", Cristal, n2 5. 
29 Descoñecemos calquera dato sobre a vida e a posible obra desta colaboradora de Cristal, que, dende logo, 
non debeu facer carreira como escritora nin en galego nin en castelán. 
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representativo. Da época Nós temos a Castelao e Otero Pedrayo e xunto a eles, 
Losada Diéguez, que morrera en 1929, poucos anos antes da aparición de Cristal. 

Pero sen dúbida a xeración dominante na revista de Pontevedra é a de 1925, 
coincidindo cos poetas do grupo de 1927 da poesía española. A esta xeración 
pertencen nomes fundamentais de Cristal: Amado Carballo, Roberto Blanco 
Torres, Fermín Bouza-Brey, Álvaro de las Casas, Augusto Mª Casas, Manuel 
Antonio, Xulio Siguenza e Xoán Vidal. E moi vencellados a eles, aínda que algo 

máis novos, Aquilino Iglesia Alvariño e 
Xosé Mª Álvarez Blázquez, incluídos na 
nómina da xeración do 36. 

Falamos con anterioridade do localis
mo pontevedrés que percorre Cristal. Tal 
estimación non provén só do elevado 
número de colaboradores pontevedre
ses, senón da súa importante contribu
ción á revista na súa condición de cola -
boradores máis asíduos, ademais de 
directores nos casos xa mencionados. En 
efecto, unha ollada de conxunto ós 

umario evidencia que as presencias de máis relevo son as de Antonio Díaz 
Herrera, Rafael Lois Teijeiro, Xoán Vidal, Xosé Mª Álvarez Blázquez, Xerardo 
Álvarez Limeses e Ramón Pérez Cienfuegos. Como escritores representados, 
Luís Amado Carballo e Juan Bautista Andrade. Todos eles figuran cun número 
de colaboracións que oscila entre os sete poemas de Xoán Vidal e as dezaseis 
colaboracións (algunhas delas simples notas informativas) de Antonio Díaz 
Herrera. Lémbrese, de paso, que o nº 2 de Cristal, que aparece no Día da 
Peregrina, dedica a Pontevedra algo máis da metade das súas páxinas, desta
cando nelas "Cosas y figuras de Pontevedra", de Amado Carballo, e "Líricos 
pontevedreses" (con poemas de Víctor Said Armesto, Juan Bautista Andrade, 
Amado Carballo, Renato Ulloa, Xoán Vidal, Xerardo Álvarez Limeses e Rafael 
Lois Teijeiro). 

Xoán Vida! Fóra do ámbito pontevedrés rexistramos a importante colaboración de 
(Pontevedra, Augusto Mª Casas (íntimo amigo de Xoán Vidal) con sete poemas e dúas 
1955). notas informativas. Outras presencias de interese -con catro achegas polo 
Homenaxe menos- son as de Ramón Barreiro Vázquez, Gabino Díaz de Herrera, 
a]. B . Fernando González, Federico Garda Lorca, Eduardo de Ontañón e 
Andrade Rabindranath Tagore. Reducidos a unha ou dúas colaboracións rexistramos os 

nomes de Roberto Blanco Torres, Prudencio Canitrot, Juan Ramón Jiménez, 
Antonio Machado, Castelao, Fermín Bouza-Brey, Manuel Gómez del Valle, 
Antón Fraguas, Guerra Junqueiro, Vicente Huidobro, Gabriela Mistral, Manuel 
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Antonio, Olimpia Martínez, Xohán Carballeira, Otero Pedrayo, Noriega Varela, 
Virgilio A. Nóvoa Gil, Xoán Luís Ramos, Primitivo Rodríguez Sanjurjo ou Xulio 
Siguenza entre outros. 

Dende a perspectiva que hoxe temos da literatura galega podemos afirmar 
que Cristal acertou a reunir nas súas páxinas un número nada despreciable de 
escritores de primeira liña. Faltan, dende logo, nomes que estiveron presentes 
en publicacións !iterarias daqueles anos (Vicente Risco, Fernández del Riego, 
Luís Pimentel, Carballo Calero, Álvaro Cunqueiro, Ánxel Fole, Rafael Dieste e 
tantos outros), pero sen dúbida sinaturas como as de Castelao, Otero Pedrayo, 
Fermín Bouza-Brey, Aquilino Iglesia Alvariño, Roberto Blanco Torres, Losada 
Diéguez, Manuel Antonio, Antón Fraguas, Luís Amado Carballo -e, ó seu 
carón, Garda Lorca, Rabindranath Tagore, Juan Ramón Jiménez, Gabriela 
Mistral, etc.- e algúns máis, contribuíron a facer de Cristal unha revista atrac
tiva e interesante, con algunhas colaboracións de relevo e un nível medio cer
tamente aceptable. É, por suposto, unha necesaria fonte de consulta á hora de 
tracexar a panorámica non só das publicacións !iterarias da época, senón 
tamén dos camiños da producción poética en galego, dos que Cristal adian
tou algunhas mostras. 

2.3. As ilustracións e os directores artísticos 

a) As ilustracións 

No panorama das publicacións de preguerra Cristal constitúese nunha revis
ta de capital importancia, pero non só polos seus contidos literarios -ós que se 
fixo referencia en páxinas anteriores-, senón tamén, en gran parte, debido ó 
alto nível artístico que presenta. 

ó longo dos dez números de Cristal dez son os ilustradores que figuran nas 
súas páxinas: A. P. 30, Fernando Alonso, ]osé Luis, La Sota, María Monteagudo, 
Maside, Pintos Fonseca (que tamén aparece asinando un traballo como L. P.), 
Sesto, Torres e Turas. 

30 Estas iniciais poderían corre ponder tanto a Alejandro Paisa Gil como Agustín Portela Paz. Atendendo ó esti
lo de cada un deles parece máis lóxico pensar que a ilustración do n2 10, "Novicio", é obra de Paisa Gil , un 
artista que busca a imaxe real das cousas e no que as figuras non son só iluetas, senón que teñen unha maior 
naturalidade. en embargo en diversas publicacións especializadas --como Rarnón Rodríguez Otero, La escue
la linoleísta de Pontevedra, Pontevedra: El Museo de Pontevedra, XXXIV, 1980, p. 317"- atribúese este grava
do a Portela Paz (sen dar ningún tipo de razón ou explicación). Nós, damos por boa esta afirmación de 
Rodríguez Otero. 
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Deste grupo de artistas tan só María Monteagudo31 

non emprega o gravado ó linóleo, nota característica 
desta publicación. De feito, Cristal é considerada 
como parte do embrión do que xurdirá o que se dará 
en chamar "Escola linoleísta de Pontevedra" 32, 

seguindo o prototipo de Alborada - logo continua
do por Spes, Sonata Gallega e Sal-Lux- de revista 
ilustrada integramente con esta técnica linoleográfi
ca, tal como deixou dito o profesor Filgueira 
Valverde33 . 

Deténdose na análise da ilustración na revista o 
primeiro feito que chama poderosamente a atención 
do lector é a presencia in crescendo ou o considera
ble aumento do número de gravados e gravadores a 
medida que transcorren os números. Así, nos dous 
números iniciais, a única ilustración presente é a da 
portada: no nº 1 unha figura feminina de Alejandro 
de la Sota e no nº 2 unha figura que porta un exem
plar de Cristal na man, obra de ]osé Luis. 

Mar-ia Curiosamente ambos, xunto con Turas, son responsables da dirección artística 
Mont agudo, da revi ta (tal como figura nos créditos da publicación a partir do nº 7). 
muller de 

oán Vida!, Xa nos números 3 e 4 a ilustración adquire maior relevo e cada exemplar 
ilustradora conta, ademais da portada, con catro gravados, todos eles agrupados nas pri-
e poeta de meiras páxinas e distribuídos de forma similar: nas páxinas 2, 3, 5 e 7 do nº 3 e 
Cristal nas páxinas 2, 4, 5 e 7 do nº 4. Sen embargo, existe unha diferencia importan

te entre ambos números: no nº 3 é Luis Pintos Fonseca o único responsable de 
todas as ilustracións, mentres que no nº 4 reprodúcense obras de Torres, ]osé 
Luis, Turas34 e Pintos Fonseca35. 

31 Da súa autoría é unicamente un debuxo de carácter paisaxístico que figura na p . 18 do n2 6 (decembro de 
1932) de Cristal, acompañando os "Poemas" de Xoán Vidal Martínez. Neste mesmo número da revista inclúe 
María Monteagudo unha composición súa "Llueve ... " (p . 13) e, con anterioridade, no n2 4 (outubro de 1932), 
xa publicara un breve poemiña, unha cuarteta titulada "El alma del silencio". 
32 "Es Cristal pues un prólogo a la escuela pontevedresa, ya que es crisol donde se inicia y se fragua lo que 
después ha de cuajar en la valiosa y singular aportación de la ciudad del Teucro al mundo del arte" (Ramón 
Rodríguez Otero, op. cit., p. 319). 
33 José Filgueira Valverde, "Cristal", El Ideal Gallego, A Coruña, 2-IX-1979. 
34 Existe un erro no sumario deste número e non figura Turas, a pesar de que a súa sinatura é claramente 
recoñecible no gravado que ilustra a p . 4. 
35 Luis Pintas Fonse a, que figura no sumario deste número cos dous apelidos, no interior da revista asina a 
úa obra como L. P. 
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No nº 5, evidénciase un lixeiro retroceso cuantitativo tanto nas obras coma 
nos autores: son catro gravados (incluída a portada) de tres artistas (Turas, ]osé 
Luis e Sesto36). A distribución das ilustracións é moi semellante á dos números 
anteriores (portada e pp. 2, 4 e 6). 

O nº 6 é o punto de inflexión da ilustración de 
Cristal. Entre as novidades que presenta destacan o 
anteriormente citado debuxo (non linóleo) de 
María Monteagudo e a aparición dunha viñeta que 
pecha o número na contraportada da revista37. O 
interese desta viñeta radica no seu carácter anóni
mo que, polo tanto, inicia a chamada "ornamenta
ción"38: xa non só se pretende mostrar as obras 
duns artistas, senón que o que realmente interesa 
é enfeitar a revista. Ó mesmo tempo este número 
é o que presenta un maior número de ilustrado
res39: Maside, Turas, ]osé Luis, Pintos Fonseca, 
Sesto e María Monteagudo, todos eles cunha com
posición salvo ] osé Luis e Turas con dúas. 

As novidades introducidas a partir do nº 7 son a 
aparición da mención dos directores artísticos 
(Turas, ]osé Luis e Alejandro de la Sota) e o feito de asignarlle un título ás ilus
tracións asinadas. Nesta ocasión son dúas ilustracións40 - "Grabado"(p. 2), de 
Torres, e "Cirque"(p. 10), de ]osé Luis- ademais da portada, de Turas. 

O nº 8 continúa atónica do número precedente: figuran só tres gravados de 
dous autores -portada e "Colombina e Arlequín" (p. 2), de ]osé Luis, e "1800"41 

(p. 10), de Turas- e unha viñeta sen asinar (p. 4). 

Despois do pequeno baixón artístico (cuantitativo, que non cualitativo) que 
ten lugar nos números 7 e 8, Cristal retoma con forza este aspecto e os núme
ros finais (9 e 10) supoñen o particular apoxeo do gravado en linóleo da revis-

36 Este gravador aparece citado no sumario e, sen embargo, non asina ningunha obra nas páxinas deste núme
ro. Por tal motivo supomos que a ilustración, sen sinatura, que figura na p . 4 debe ser da súa autoría. 
37 Este mesmo elemento de contraportada figura nos números 9 e 10. 
38 A partir do número seguinte xa figura no sumario da revista o responsable da ornamentación. 
39 E se temos en conta só as ilustracións asinadas este tamén é o número con maior número: sete (pp. 4, 6, 
12, 16, 18, 20 e 21) e a portada. 
40 Tamén figura unha viñeta sen asinar na p . 3, que, evidentemente, é obra de Turas, autor que figura no suma
rio como responsable da ornamentación. 
41 Ó pé do gravado aparece "l.8000 ... " como título, pero debe tratarse dun erro por "l.800 ... ", tal como figu
ra no sumario. De feito, a ilustración representa unha parella vestida de época. 
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ta. En cifras sería como segue: o nº 9 conta coa presencia de tres artistas 
(Torres, Turas e ]osé Luis) que colaboran con catro ilustracións - "Fornada," 
(p. 6), "Acordeón" (p. 12), "Exemplo" (p. 18) e "Vento pol-o río" (p. 25)- e a 
portada; a parte figura unha ilustración sen asinar (p . 15) e seis viñetas de 
menor tamaño tamén sen asinar (pp. 7, 8, 10, 13, 20 e contracapa) . Pola súa 
banda, o nº 10 conta con cinco artistas (José Luis, Turas, A. P., Fernando 
Alonso e Xosé Sesto), que contribúen ás páxinas da revista con cinco ilustra
cións - "Tristeza" (p. 2), "Novicio" (p . 5), "Luna en el lago" (p. 9), "Radio" (p . 
14) , "Grabado" (p. 19)- e a portada e á parte, ó igual que no número ante
rior, figura unha ilustración sen asinar (p. 11) e tres viñetas42 (pp. 7, 8 e con
tracapa). Ambos números teñen en común conº 7 a aparición da mención dos 
directores artísticos e dos responsables da ornamentación43 e tamén a presen
cia da viñeta da contracapa. 

Cun breve esquema resultará máis sinxelo o desenvolvemento desta cuestión: 

Números 

1 

2 

3 
4 

5 
6 
7 

8 

9 
10 

Ilustrado res 

La Sota 

]osé Luis 

Pintas Fonseca 

]osé Luis, Pintas Fonseca, Torres e Turas 

] osé Luis, Sesto e Turas 

]osé Luis, Maside, María Monteagudo, Pintas Fonseca, Sesto e Turas 

]osé Luis, Torres e Turas 

] osé Luis e Turas 

]osé Luis, Torres e Turas 

A. P., Femando Alonso, ]osé Luis, Sesto e Turas 

Á vista desta táboa o primeiro que cabe mencionar é a presencia, cunha soa 
colaboración, de cinco ilustradores: A.(gustín) P.(ortela Paz), Fernando Alonso, 
La Sota, María Monteagudo44 ou Maside. Salvo o caso de Portela Paz, son artis
tas que non teñen un especial recoñecemento no mundo do linóleo, polo que 
non resulta extraña a súa escasa participación nas páxinas da revista. 

A única contribución de Agustín Portela Paz, "Novicio", figura na p. 5 do nº 
10 (maio-xuño de 1933) e representa a figura dun monxe lendo á luz dunha 
vela. Con trazos firmes o artista caracteriza o personaxe e fai unha representa-

42 Antes de rematar con este capítulo de viñetas cómpre sinalar que algunha destas repítese en distintos luga
res, como é o ca o da que figura na contraportada do nº 7, que tamén está presente na p . 13 do nº 9 e na 
contraportada do n2 10. 
43 o n2 7, Tura ; nos números 9 e 10, ]osé Luis e Turas. 
4 Da ilu tración de María Monteagudo xa tivemos ocasión de tratar con anterioridade neste mesmo apartado, 

polo que non nos deteremos nela . 
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ción xeral dos obxectos que rodean a figura (o banco, a vela, o chan, a fies
tra ... ). Trátase dunha obra algo recargada, pero que xa vai na tónica do grosor 
da liña e o ton desleixado propio deste artista. 

Fernando Alonso, máis recoñecido como pintor, colabora tamén no último 
número (p . 19) de Cristal ofrecendo un gravado de tema mariñeiro no que non 
imprime movemento nin aparece ningún tipo de reflexo. 

Alejandro de la Sota é un caso á parte . El será o encargado de abrir o cami
ño da linoleografía na revista ilustrando a ·portada do número inicial (Día de 
Galicia de 1932). Trátase dunha figura feminina que segue a liña das portadas 
das novelas e revistas da época. A pesar de figurar na nómina de directores artís-· 
ticos, De la Sota non publicará ningún outro gravado, pois máis que un cultiva
dor era un admirador do linóleo. 

Carlos Maside é o reponsable da portada do nº 6 (decembro de 1932). Neste 
gravado ofrécesenos unha muller do rural dentro da constante do seu estilo. 
Trátase dunha figura desproporcionada que lembra unha escultura. 

Con tres obras figuran Pintos Fonseca, Sesto e Torres. Tres nomes sobrada
mente coñecidos no panorama da arte galega. 

Cos tres traballos de Luis Pintos Fonseca impre
sos en Cristal pódese tracexar o inconfundible esti
lo do que vai ser un dos mestres da Escola 
Linoleográfica de Pontevedra. Son obras iniciais 
nas que xa se pode observar os seus gravados den
sos e os seus trazos seguros. Pintos Fonseca é o 
responsable de todo o apartado artístico do nº 3 
(setembro de 1932) da revista: a portada, unha das 
de maior calidade do conxunto da publicación, na 
que se reproduce unha fonte; unha ilustración de 
carácter paisaxístico que acompaña o poema de 
Amado Carballo, "Carón do Atlántico" (p. 2); unha 
escena dunha viaxe en tren que dá pé á composi
ción de Juan Bautista Andrade "El viaje" (p. 3); 
unha viñeta de tema mariñeiro que se reproduce 
xunto ó texto de Gabino Díaz de Herrera 
"Gallardete" (p . 5); e, finalmente, o gravado que 
ilustra o "Nocturno" (p . 7) de Xoán Vidal Martínez. 
Todas estas obras teñen en común que semellan ter sido creadas para a ocasión, 
xa que son ilustracións que se adaptan perfectamente ó texto que acompañan 
en cada caso. 

43 

Luis Pintas 

Fonseca 



Linóleo de 

M. Torres 

Na p. 7 donº 4 (outubro de 1932) inclúe unha viñeta que acompaña a com
posición de Xosé Mª Álvarez Blázquez "Romance de la luna coqueta", na que se 
representa unha noite de luar nun xardín de natureza exuberante. Por último, 
na p. 16 do nº 6 (decembro de 1932), reprodúcese un gravado dun cruceiro, 
onde o autor mostra unha evolución creativa e un maior domínio do medio lino
leográfico. 

Xosé Sesto colabora nos números 5 (novembro de 1932), 6 (decembro de 
1932) e 10 (maio-xuño de 1933). Nestas obras o autor mostra unha habilidade 
primeiriza no manexo do buril. No nº 5 ilustra os romances de Federico Garda 
Lorca (p. 4) cunha estampa pouco clara na que se recoñece unha figura cun 
campanario ó fondo. No seguinte número unha viñeta súa acompaña o poema 
de Bouza-Brey "Parranda mariñeira" (p . 20); nesta ilustración o artista represen
ta, con poucas liñas, un grupo de figuras entrelazadas como nunha danza, 
nunha obra de singular simplicidade. Finalmente, no derradeiro número da 
revista, publica un gravado titulado "Tristeza" (p. 2), de interesante inspiración, 
no que presenta o contraste da vida. 

Neste mesmo grupo de artistas presentes 
por partida triple figura Manuel Torres . Este 
autor será, segundo Ramón Rodríguez Otero45, 

o que presente os gravados máis logrados e de 
expresión máis atinada. Inicia as súas colabo
racións coa portada donº 4 (outubro de 1932), 
na que, dentro dunha das súas liñas temáticas 
características, dá vida a un porto pesqueiro 
cheo de movemento e de reflexos, no que 
ofrece ricas modulacións plásticas nesa forza 
de contraste entre o branco e o negro. Xa na 
p. 2 do nº 7 (xaneiro de 1933), a figura dunha 
peixeira que leva un cesto na cabeza mostra, 
nas liñas curvas e pesadas, próximas' a certas 
figuras de Picasso, e no sutil manexo da gubia, 
un estilo próximo ás súas viñetas . E cun cam
bio de estilo, "Fornada" (p. 6 do nº 9 de 
marzo-abril de 1933), pecha a súa colabora
ción na revista. Nesta obra os volumes son xa 

esféricos, nunha harmonía de masas a medio camiño entre o cubismo, a abs
tracción xeométrica e o expresionismo alemán. Con esta obra Torres acada 
altas cotas de madurez técnica. 

5 Ramón Rodríguez Otero, op. cit., p. 318. 
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Por último, a ilustración linoleográfica como constante artística de Cristal está 
sostida pola presencia doutros dous artistas: ]osé Luis Alonso Fuentes e Ventura 
de Dios López (Turas). Ambos son os colaboradores máis habituales da revista 
(con oito e sete achegas, respectivamente); son tamén os encargados da chama
da ornamentación e forman parte, ademais, da dirección artística da publicación. 

Turas, artista malogrado, foi un dos traballadores infatigables do linóleo en 
Cristal. Aparecen obras súas en todos os números salvo nos tres iniciais, que son 
de carácter monográfico dende o punto de vista artístico. No nº 4 (outubro de 
1932), acompañando o "Manifiesto pastoril a los niños pobres del campo" (p. 4), 
publica unha ilustración46 na que figura un labrego xunto a un espantallo. No 
seguinte número (novembro de 1932) son obras súas a portada, que representa 
unha paisaxe mariñeira, e a viñeta que ilustra o poema de Juan Bautista 
Andrade, "Tú .. . " (p. 6), no que figuran distintos elementos presentes no texto: 
unha persoa soa, un paxaro, unha flor e un camiño, todo o cal demostra que se 
trata dun gravado feito ex profeso para esta ocasión. 

No nº 6 (decembro de 1932) aparecen dous gravados seus. O primeiro deles, 
na p. 4, representa unha alborada e nel aparece inserto un poema de Xoán Vidal 
Martínez co título "Oriente" . O segundo, na p. 21, aparece ilustrando o poema 
de Luís Amado Carballo "Chamada ao luar labrego ... " referido ós motivos do 
Nadal, en concreto ó nacemento de Xesús, polo que a viñeta que o acompaña 
se corresponde cunha imaxe dos Reis Magos camiño de Belén guiados por unha 
estrela. Neste mesmo número aparece un pequeno gravado, un bodegón, na 
contrapo1tada que posiblemente tamén sexa obra súa. 

Un pequeno gravado semellante a ese bodegón figura na p. 3 do número 
seguinte (xaneiro de 1933) e, pese a non estar asinado, sábese a ciencia certa 
que se trata dunha obra de Turas, que figura no sumario como encargado da 
ornamentación e da portada. Esta portada, de pobre ou elemental ilustración, 
marca o formato para as entregas seguintes da revista (o tipo de letra da cabe
ceira, a distribución do texto, o debuxo na . páxina, etc.), polo que debemos 
supoñer que foi Ventura de Dios o responsable desta idea. Nesta ocasión a 
pequena ilustración representa un elefante que transporta a alguén no seu 
lombo nunha noite de lúa. 

No sumario do nº 8 (febreiro de 1933) atribúeselle a Turas o linóleo da p. 10, 
"1.800 ... ", pero seguramente tamén é obra súa a viñeta que acompaña ó texto 
de Juan Bautista Andrade, "Saludo al día" (p. 4), unha paisaxe un tanto surrea
lista. Respecto a "1.800 ... ", un gravado que representa unha parella vestida de 

46 Como xa comentamos con anterioridade, existe un erro no sumario deste número e non figura Turas, a 
pesar de que a súa sinatura é claramente recoñecible no gravado que ilustra a p. 4. 
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época. Sinala Ramón Rodríguez Otero47 que, xunto con "Oriente" (nº 6), son gra
vados que ofrecen precariedade na combinación de luces e sombras. 

No penúltimo número (marzo-abril de 1933) asina dous gravados: "Acordeón" 
(p . 12) e "Vento pol-o río" (p. 25). O primeiro deles, unha ilustración de tema 
mariñeiro -tema que tanto atraerá a este autor-, evoca unha taberna do pei
rao dun xeito moi expresivo. O segundo gravado, de feitura moi sinxela e tamén 
referido á auga, aínda que neste caso se trate dun río , pecha a composición de 
Augusto Mª Casas "Poema para conquerir unha soma". Por outra banda, varias 
das seis viñetas48 que figuran neste número son obra súa. 

No derradeiro número (maio-xuño de 1933) só asina o linóleo "Radio", de 
carácter vangardista, no que o gravado lineal inicia a súa liña ascendente pero 
no que, sen embargo, existe unha excesiva acumulación de motivacións. 

Finalmente, ] osé Luis Alonso Fuentes ofrece traballos seus en case todos os 
números (en realidade unicamente esta excluído dos números 1 e 3) . A súa pri
meira contribución ás páxinas da revista é a portada do nº 2 (Día da Peregrina 
de 1932), que representa unha figura humana que sostén un exemplar da revis
ta . Máis tarde, o nº 4 (outubro de 1932) inclúe dúas ilustracións da súa autoría: 
unha pai axe na que predomina unha campá e que acompaña ó texto de ] ohán 
Carballeira "Lusco e fusco" (p. 2), e unha viñera que representa a un parella de 
vaca no olpor, que, xunto con outra de Turas, ilustra o texto de Manuel Gómez 
del Valle "Manifiesto pastoril a los niños pobres del campo" (p. 5). 

No nº 5 (novembro de 1932) atopamos un novo linóleo de ]osé Luis acom
pañando o poema de Juan Lacomba "Canción de todas las tardes" (p . 2) . Esta 
imaxe mostra unha figura humana en actitude pensante que se recorta contra un 
sol enorme do que foxe unha estrela. Trátase dun gravado de tipo intimista en 
sintonía co que se observa na composición. 

No número seguinte, de decembro de 1932, figuran dous gravados deste 
autor. Un, na p. 6, acompaña o soneto de Federico Garda Lorca "Yo sé que mi 
perfil será tranquilo ... " e representa unha figura humana deitada dentro dun 
ambiente onírico, unha obra moi na liña vangardista. Seis páxinas máis adiante 
inclúe un gravado de carácter relixioso dentro do ámbito da súa persoal creati
vidade; unha imaxe da Sagrada Família que serve de ilustración ó "Tríptico" de 
Antonio Díaz Herrera. 

47 Ramón Rodríguez Otero, op. cit., p. 318. 
8 Estas viñeta son na súa totalidade obra de Turas e ] osé Luis -responsables da ornamentación-; o pro

blema radica en distinguir cáles lles corresponden a cada un deles. Este mesmo problema preséntase no 
seguinte número, se ben a cantidade de viñetas e moito menor (tres en total) . 
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Tan só unha obra de ]osé Luis aparece no nº 7 (xaneiro de 1933): "Cirque" 
(p. 10). Trátase dun dos linóleos máis destacados de Cristal polo seu carácter 
vangardista; nel, aínda que cun tumulto multiforme de trazos, vanse sinalando 
os camiños do que vai ser o seu peculiar estilo. 

Nos tres números restantes figura con dúas obras en cada caso: sempre a por
tada e unha ilustración nas páxinas interiores. Tamén son da súa autoria algunhas 
das viñetas anónimas que aparecen repartidas ó longo da revista. Nonº 8 (febrei
ro de 1933), ademais da portada, inclúe o gravado "Colombina y Arlequín" (p. 2), 
obra vangardista que supón un paso adiante na destreza linoleísta deste autor. No 
seguinte número (marzo-abril de 1933) volve ser o responsable da portada (unha 
figura feminina recostada na herba xunto a unha nena que recolle flores) e dunha 
ilustración, "Ejemplo" (p. 18), na que, dentro do gravado relixioso característico 
deste artista, se mostra unha imaxe da Crucifixión. Por último, no derradeiro 
número (maio-xuño de 1933), no que posiblemente a portada sexa da súa auto
rfa49, asina o gravado "Luna en el lago" (p. 9), que mostra unha figura feminina 
espida, nun lago, nunha noite de luar. 

Antes de rematar con esta panorámica de Cristal convén sinalar algúns dos 
aspectos fundamentais da revista. Por unha banda, e referido á temática, Cristal 
segue o que vai ser a Escola Linoleísta, na que os temas máis comúns son o 
influxo da cidade de Pontevedra - motivo que conduce ó tema da lírica da pai
saxe- e a orientación relixiosa, pero ó mesmo tempo engade elementos inno
vadores e de vangarda. 

Así, temos gravados que mostran a imaxe da terra e das súas xentes, como é 
o caso da portada do nº 1 de Alejandro de la Sota, as ilustración do nº 4 de Turas 
e ]osé Luis (pp. 4 e 5), a portada de Maside do nº 6 e, neste mesmo número, o 
cruceiro (p. 16) de Pintas Fons~ca, o gravado de Torres do nº 7 (p . 2) ou a 
"Fornada" deste mesmo autor nonº 9 (p. 2) . 

Reprodúcense, ademais, ó longo das páxinas da revista, un gran número de 
ilustracións de carácter paisaxístico (que tamén poderíamos interpretar como 
imaxes da terra), ben sexa de paisaxe mariñeira ou aldeá. Do primeiro grupo cita
remos dúas ilustracións de Pintas Fonseca donº 3 (pp. 2 e 5), a portada de Torres 
donº 4, a po1tada de Turas ó nº 5 e o gravado de Fernando Alonso donº 10. Do 
segundo grupo, de paisaxe aldeá ou campesiña son fundamentalmente a's viñe
tas que figuran como ornamentación anónima da revista, aínda que tamén cabe
ría neste apartado o xa citado cruceiro de Pintas Fonseca (nº 6, p. 16). De pai
saxe urbana figura unicamente o gravado "1.800 ... ", de Turas, nonº 8 (p. 10). 

49 Non aparece asinada e no interior da revista non se dá conta do seu autor, pero seguindo a tónica dos 
números anteriores podemos supor que se trata dunha obra de ]osé Luis. 
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Os gravados de temática relixiosa, aínda que non moi abundantes, si son sig
nificativos. Destacan os linóleos de ]osé Luis que representan a Sagrada Família 
(nº 6, p. 12) e a Crucifixión (nº 9, p . 18) e a representación dos Reis Magos de 
Turas (nº 6, p. 21). 

Finalmente, existe un último grupo de linóleos de temática varia que é onde 
a presencia da vangarda é máis evidente (isto non quere dicir que non haxa ele
mentos innovadores ou vangardistas nos linóleos dos grupos previamente cita
dos). Son os casos, por exemplo, da ilustración de ]osé Luis que acompaña ó 
soneto de Lorca no nº 6 (p . 6); de "Cirque" (nº 7, p. 10) ou "Colombina y 
Arlequín" (nº 8, p. 2), ambos do mesmo autor; de "Tristeza" (nº 10, p. 2), de 
Sesto; ou de "Radio" (nº 10, p . 14), de Turas. 

Á vista do exposto, parece claro que a medida que vai pasando o tempo a 
técnica linoleográfica vai superándose e os autores evolucionan dende unha 
plasmación da realidade un pouco rudimentaria, cara a unha visión onírica, case 
abstracta, das cousas. Así, os últimos números son os que ofrecen algúns dos 
linóleos de maior calidade e tamén os de carácter máis vangardista. 

Por outra banda, tamén é interesante distinguir os tres tipos de ilustración pre
sentes en Cristal: 

a) as portadas e gravados interiores a toda páxina, obras que teñen un valor 
artístico autónomo. 

b) as ilustracións que acompañan un texto, normalmente de menor forma
to que as anteriores, son obras que interpretan o sentido da composición 
que acompañan, e funcionan na maior parte dos casos como imaxes do 
propio texto para o que están feitas . 

c) as pequenas viñetas, sen asinar, que teñen como misión simplemente a 
ornamentación ou enfeite interior da revista. 

b) Os directores artísticos 

Á diferencia doutras publicacións onde se crea e desenvolve a Escola 
Linoleísta de Pontevedra, Cristal conta cunha dirección artística: os seus direc
tores artísticos son Turas, ]osé Luis e Alejandro de la Sota -tal como figura nos 
números 7, 9 e 1 O da revista- , ou se se prefire Ventura de Dios López, ] osé Luis 
Alonso Fuentes e Alejandro de la Sota Martínez50. 

50 Anotamos aquí o erro que aparece na obra Luis Pintas Fonseca (1906-1959) (Pontevedra: Deputación 
Provincial de Pontevedra, 1991, p. 18), na que se cita como directores da revista unicamente a Turas e 
Alejandro de la Sota. · 
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A continuación faremos un breve achegamento a cada un destes artistas . 

De "artista malogrado" cualifica Ramón Rodríguez Otero ó primeiro dos cita
dos directores artísticos, Ventura de Dios López (Turas ou Turiñas para os ami
gos), pois ben cedo morreu, víctima da guerra 
civil, loitando en 1936 na fronte de combate da 
Casa de Campo de Madrid. Nado en Pontevedra, 
Turas era sobriño de Castelao, do que tamén foi 
discípulo predilecto. 

]osé Luis Afonso Fuentes estudiou Filosofia e 
Letras e foi profesor da Escola Normal e do 
Instituto de Pontevedra. Membro de Acción 
Católica é un asíduo colaborador de Spes. Morre 
en Pontevedra en decembro de 1947. Os seus gra
vados, caracterizados pola linealidade e a sinxele
za, son fundamentalmente de temática relixiosa 
(motivos marianos), onde destaca o misticismo e 
a piedade das figuras, pero tamén é autor de linó
leos de paisaxes mariñeiras· e de figuras. Este 
autor mostra certa afinidade con Turas. 

Fillo do arquitecto Daniel de la Sota y Valdecilla - renovador da cartografia 
galega, presidente da Deputación de Pontevedra entre 1923 e 1929 e home moi 
estimado por Castelao-- foi Alejandro de la Sota Martínez, nado en Pontevedra 
no ano 1913 e que, como el mesmo lembra, naceu e creceu arrolado pola músi
ca do picar de mil canteiros. Iniciado na música xa de neno, amosou cualidades 
como pianista e pertenceu á Coral Polifónica pontevedresa dirixida por Blanco 
Porto. Amigo dos irmáns Díaz Herrera, de Luis Pintos Fonseca e de Afonso 
Daniel (fillo de Castelao), estudiou o Bacharelato no Instituto de Pontevedra e 
Matemáticas, durante dous anos, na Universidade de Santiago de Compostela. 
Rematou en Madrid, en 1941, os estudios de Arquitectura. En 1965 fixo o 
Doutoramento e en 1972 era profesor da Escola Superior de Arquitectura de 
Madrid. Impartiu a docencia en escolas de arquitectura de Alemaña, Francia, 
Inglaterra e España. Os seus traballos como arquitecto están espallados pola 
Coruña, Pontevedra, Madrid e Tarragona. 

Publicou estudios da súa especialidade en Arquitectura, Revista Nacional de 
Arquitectura, Quaderns d'Arquitectura i Urbanismo e Grial. Ó longo da súa 
dilatada existencia recibiu numerosos premios: Nacional de Arquitectura, 
Nacional de Artes Plásticas, Medalla de Ouro de Telecomunicacións, de Bellas 
Artes e do Colexio Superior de Arquitectos de España, Pinat 88 e Medalla 
Castelao entre outros. 
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Lembra Filgueira Valverde51 que na tertulia dos Díaz Herrera e De la Sota esti
vo Garda Lorca en 1932 interpretando varias melodias ó piano, cantando e reci
tando versos. Nese ano colabora nas páxinas de Cristal cun gravado ó linóleo, 
terreo ó que foi levado polo maxisterio de Castelao. 

2.4. A lingua 

Como tantas outras publicacións similares dos anos trinta (Resol) 
Universitarios, Yunque, etc.), Cristal foi unha revista bilingi.ie que combinou o 
castelán, a súa canle expresiva cuantitativamente dominante, coas colaboracións 
en galego; estas últimas, moito máis numerosas no ámbito do verso que no da 
prosa. Un bilingi.iismo, pois, certamente desequilibrado, que comeza xa no feito 
de que dous dos seus directores literarios - Rafael Lois Teijeiro e Antonio Díaz 
Herrera- se expresaron sempre en castelán, en tanto que os dous restantes, 
Xoán Vidal e Xosé Mª Álvarez Blázquez alternaron castelán e galego, se ben en 
diferente grao. 

Manifestacións deste desequilibrio idiomático son: os créditos, notas informa
tivas ou publicidade da revista están sempre en castelán; o número total de páxi
nas amosa ese mesmo predominio e aínda o nº 3 da revista contén un número 
ínfimo de achegas en galego (un poema de Amado Carballo) . Doutra banda, as 
pouca colaboracións que temos de autores estranxeiros fóra do ámbito hispá
nico (Rabindranath Tagore, Guerra Junqueiro, Cunha Dotti e Marjan 
Paszkiewicz) figuran en castelán. Excepcionalmente Amado Carballo traduce ó 
galego o poema "¿Verdade?", de Alfonsina Storni. Pero, dende un punto de vista 
cualitativo, a relevancia dos colaboradores que se manifestan en galego (total ou 
parcialmente) e o interese das súas colaboracións configuran en Cristal un espa
cio literario de indubidable consideración e interese. 

Temos nestas páxinas un pequeno grupo de escritores galegos que se expre
san exclusivamente en galego: Xerardo Álvarez Limeses, Castelao, Manuel 
Antonio, Aquilino Iglesia Alvariño, Fermín Bouza-Brey, Antón Fraguas, Álvaro 
de las Casas, Xohán Carballeira, Otero Pedrayo, Olimpia Martínez, Noriega 
Varela, Roberto Blanco Torres, Losada Diéguez ou Xoán Luís Ramos . Deles, 
excepcionalmente, Xerardo Álvarez Limeses presenta dous poemas en castelán 
e Augusto Mª Casas dúas notas informativas na mesma lingua. 

51 Xosé Filgueira Valverde, "Lembranza do primeiro Alexandre de la Sota'', Grial, Monográfico de Alejandro 
de la ota , t. XXIX, nº 109, Vigo, xaneiro-febreiro-marzo de 1991, pp. 117-122 (reproducido en Xosé Filguei.ra 
Valverde, VII Adral, ada-A Coruña: Ediciós do Castro, 1992, pp. 338-341). Xa con anterioridade Filgueira 
publicara "La Sota, arquitecto'', Faro de Vigo, 5-XII-1988 (reproducido en Xosé Filgueira Valverde, VI Adral, 

ada-A Coruña: Ediciós do Castro, 1990, pp. 272-273), artigo no que reivindica a figura deste artista "máis coñe
cid fóra de fronteiras que entre nó ". 
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Outro pequeno grupo alterna o emprego das dúas linguas de xeito máis ou 
menos equilibrado: Luís Amado Carballo, Xosé Mª Álvarez Blázquez e Xoán 
Vidal. Por último, empregan sempre o castelán Antonio Díaz Herrera, Rafael Lois 
Teijeiro, Xulio Siguenza, Ramón Pérez Cienfuegos, Agustín Portela, Renato Ulloa, 
Gabino Díaz de Herrera, Primitivo Rodríguez Sanjurjo, Víctor Said Armesto, 
Prudencio Canitrot, Evaristo Mosquera, Manuel Gómez del Valle, Juan Bautista 
Andrade, María Monteagudo e Ramón Barreira Vázquez. 

En Cristal resulta claro o predomio do verso sobre a prosa, pero as achegas 
prosísticas (case sempre prosa de creación e moi poucos artigos e notas infor
mativas) ocupan numerosas páxinas, polo que se xustifica a condición de 
"Revista !iteraria" que acompaña a cabeceira da publicación. É ben perceptible 
o predominio aquí do castelán e o intenso cultivo da prosa poética, ateigada de 
lirismo, e do poema en prosa. Á prosa en castelán contribúen Juan Lacomba, 
Antonio Díaz Herrera, Teófilo Ortega, Ramón Barreira Vázquez, Evaristo 
Mosquera, Ramón Pérez Cienfuegos, Gabino Díaz de Herrera, Luís Amado 
Carballo, Xoán Vidal e Eduardo de Ontañón. Mostras de prosa galega témolas 
por parte de Otero Pedrayo, Castelao, Antón Fraguas, Amado Carballo, Álvaro 
de las Casas ou Manuel Antonio. 

2.5. Os números 

Nº 1. Homenaxe a Compostela. De Ramón Otero Pedrayo a}uan Ramón 
Jiménez 

Prosa e verso, galego e castelán, lírica culta e popular, alternan xa neste 
número, significativamente aparecido o 25 de xullo, Día de Galicia, e dedicado 
en boa medida a Santiago de Compostela. O ámbito urbano e a temática xaco
bea xorden nas colaboracións de Otero Pedrayo, Marjan Paszkiewicz e Juan 
Bautista Andrade. O texto do primeiro deles, un dos poucos exemplos de prosa 
galega de Cristal, amosa o poderío verbal do enxoiado estilo do escritor, o forte 
pulo emocional e as notas de culturalismo relixioso. 

De acordo coa nota programática -"Es ... "- comentada con anterioridade, 
a lírica popular, de autoría anónima, está presente nas sete "Cantigas" ' que 
terán continuidade, con catro máis, no nº 2 da revista. Paisaxe e terra galegas 
son obxecto dos poemas de Amado Carballo e Álvaro de las Casas. Nos 
"Alalás" do primeiro pódese constatar a visión hilozoísta e a mestura de tradi
ción e vangarda característica do autor de Proel. Tamén en galego, o soneto 
de Noriega Varela, ateigado de sinxela relixiosidade, amosa o espírito francis
cano na captación da natureza. En castelán, Nóvoa Gil mestura claves senso-
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riais e sentimentais na súa "Canción del recuerdo"; Juana Ibarbourou expresa 
o anceio de fusión coa natureza e Juan Ramón Jiménez escribe unha fermosa 
composición elexíaca dedicada ó músico Isaac Albéniz. O exceso retórico, a 
prosa ornamentalista adobada de imaxes e metáforas, acartonada e oca, cae do 
lado do pouco coñecido Marjan Paszkiewicz. En síntese, un número baixo o 
signo da diversidade. 

Nº 2. Homenaxe a Pontevedra. Màchado e Tagore. Uricos pontevedreses 

O texto de presentación deste número -"Cinta de verbena"- glosa a festi
vidade pontevedresa da Peregrina, e Pontevedra (fillos egrexios e paisaxe urba
na) é o asunto das páxinas da colaboración de Amado Carballo, "Cosas y figu
ras. Pontevedra". Os responsables da revista dedican dúas novas páxinas ós poe
tas pontevedreses con composicións todas elas en castelán. Nelas temos a un 
Víctor Said Armesto romántico, un Xerardo Álvarez Limeses modernista, un Juan 
Bautista Andrade relixioso, un Xoán Vidal romántico e sensible, un Amado 
Carballo retórico e pouco máis. A representación é pouco convincente e a cali
dade dos textos non chega a un nivel aceptable. 

Os dous poemas en prosa de Rabindranath Tagore están moi na liña de 
Cristal: fermosura, artificiosidade, sentimentalismo, evasionismo. Un bocado de 
aire fre co chega coas cancións de Antonio Machado, tomadas do seu terceiro 
poemario, Nuevas canciones. 

En galego, ademais da segunda entrega de cantigas populares, catro poemas: 
o de Augusto Mª Casas, de asunto amoroso, evidencia a pegada do hilozoísmo. 
Xosé Mª Álvarez Blázquez mostra a súa finura, gracia e musicalidade. O paso do 
tempo, o derrubamento dos soños e o sentimento de liberdade están no cerne 
dos poemas de Antón Losada Diéguez e Roberto Blanco Torres. Poesía suxeita 
a rima e metro, elementos característicos do hilozoísmo, lirismo intimista e cla
ves románticas e modernistas é o que temos ata agora, en materia de poesía, 
nestes dous números, únicos que recollen mostras de poesía popular galega. 

Nº 3. Verso e prosa poética. Amado Carballo 

Abre o número un breve artigo de Antonio Díaz Herrera, "Aniversario", no 
que lembra, conxuntamente, as xa entón desaparecidas figuras de Juan Bautista 
Andrade e Luís Amado Carballo, tan admirados polos directores de Cristal e tan 
presentes nas páxinas da revista. De seguido, "Carón do Atlántico", do mesmo 
Amado Carballo, que merece especial mención por dúas razóns: é a única cola
boración en galego do número e constitúe unhas das poucas composicións da 
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revista que posúe un substrato cívico, comunitario, transmitido en forma de 
canto percorrido de esperanza, alento e certo ton épico. 

De menor interese son as restantes achegas. A composición de Juan Bautista 
Andrade posúe un recendo campoamoriano. "Gallardete", de Antonio Díaz 
Herrera, é unha invitación á viaxe, á aventura; un poema optimista, xuvenil, 
pleno de cromatismo. E "Optimismo" é o poema de Xosé Mª Álvarez Blázquez, 
co seu toque lorquiano e o seu ornato mitolóxico. Máis denso, máis interioriza
do, con algún elemento modernista, "La mano", de Gabriela Mistral. De xinea 
romántica, a modo de xoguete lírico, con algúns tópicos do romantismo máis 
feble e sensible, o "Nocturno" de Xoán Vidal. Fernando González contribúe con 
dous poemas de amor e Eduardo de Ontañón recrea, con lírica artificiosidade (e 
algunha imaxe vangardista) unha paisaxe aberta e luminosa, idílica e fortemen
te humanizadora. Pérez Cienfuegos, en fin, divaga sobre a puntualidade nunha 
prosa na que tamén advertimos algunhas dispersas notas vangardistas. 

Nº 4. De voces diversas 

Tras do habitual e lírico saúdo de Díaz Herrera -un poético "Otoño" en 
prosa- o número a penas recupera a presencia da lírica galega con dous poe
mas. "Lusco e fusco", de Xohán Carballeira, é por forma e expresión un dos poe
mas onde o vangardismo, a través do elemento visionario, irracionalista, alcan
za unha máis clara manifestación, na peculiar paisaxe creada polo poema. En 
"Relanzo no teu espello" ofrece Augusto Mª Casas un afervoado canto amoroso 
e cheo de cromatismo. 

En castelán, Gómez del Valle escribe un poema de aparición inesperada en 
Cristal. Pois, certamente, o "Manifiesto pastoril a los niños pobres del campo" 
constitúe un himno humanitarista e solidario de notable contido social e aínda 
político e ton reivindicativo e revolucionario. O poeta era daquela militante 
comunista e dende logo non agacha as súas conviccións. Pola súa banda, Xosé 
Mª Álvarez Blázquez volve de novo á inspiración lorquiana no seu lírico-narra
tivo "Romance de la luna coqueta". A prosa poética ten a súa representación nos 
textos de Evaristo Mosquera e Pérez Cienfuegos. Xoán Vidal xoga ó paradoxo 
no seu peculiar "Soneto en mi soledad", escrito en octosílabos. Como remate, os 
"Retratos murales" de Francisco Villaespesa son unha homenaxe ó modernismo. 

Nº 5. A chegada de Garda Lorca. Poesia de Álvarez Limeses 

Unha nota anónima, ó parecer de Xosé Mª Álvarez Blázquez, advirte que 
"Pronto será huésped de Pontevedra Garda Lorca". Non lle debeu gustar moito 

53 



ó poeta de Granada a teima daquela nota na súa condición de "gitano'', un tópi
co que caeu sobre el a raíz sobre todo do Romancero gitano e do que sempre 
tentou fuxir. Dous poemas do citado libro (o segundo deles, "La monja gitana", 
publicado xa en Resol, nº 1, maio de 1932) son aquí un anticipo de posteriores 
colaboracións deste poeta, protagonista dun fundamental episodio da intrahis
toria de Cristal naquela visita a Pontevedra. 

Polo demais, este número, dedicado ó poeta andaluz, supera ós dous inme
diatamente precedentes na presencia de lírica galega, presencia pechada por tres 
composicións de Xerardo Álvarez Limeses que constitúen senllos cantos de raíz 
popular na liña da poesía da terra tan frecuente no século XIX. Amado Carballo 
está representado con "¿Verdade?" -única traducción ó galego de toda a revis
ta- de Alfonsina Storni. Augusto Mª Casas ofrece de novo un poema amoroso 
no que destacan algunhas fermosas e sensuais imaxes. 

En castelán, Xosé Mª Álvarez Blázquez glosa un poema de Rubén Darío de 
temática franciscana. A prosa poética está ó cargo de Víctor Said Armesto e Juan 
Lacomba está representado cun romance lírico. 

Nº 6. Castelao, Lorca e Huidobro 

Pód e considerar como un extraordinario este número de Nadal que case tri
plica as páxinas habituais da revista ata entón. A festividade relixiosa está reflec
tida nas ilustracións e nas colaboracións de Antonio Díaz Herrera (prosa e 
verso), no poemiña "Oriente", manuscrito por Xoán Vidal, e en "Nadal", de 
Xerardo Álvarez Limeses. Tamén, na prosa poética de Ramón Pérez Cienfuegos 
e no poema "Chamade o luar labrego .. . ", de Amado Carballo. Garda Lorca, na 
súa segunda comparecencia na revista, contribúe cun dos seus "Sonetos del 
amor oscuro", poema do que redactou unha nova versión para Cristal a solici
tude dos directores da publicación. E na citada liña de prosa poética, a colabo
ración de Juan Lacomba. A "Elegía" de Guerra Junqueiro, en castelán, non é 
unha mostra da mellor voz do poeta. E tamén de sabor elexíaco son as "Palabras 
al oído de Amado Carballo", de Julio Siguenza. En fin, a brevidade é a nota 
común dos poemas de Rafael Lois Teijeiro, Gabino Díaz de Herrera, Xosé Mª 
Álvarez Blázquez e María Monteagudo. 

Cómpre destacar o interese das páxinas galegas, onde Castelao colabora por 
primeira e única vez cun texto en prosa, "Dous espritos", que, tomando como 
motivo inicial un asunto de carácter relixioso, remata por ter un senso político 
e social ó alientar o feito diferencial galego. Unha nova homenaxe a Amado 
Carballo chega a través da súa dobre presencia: no antes mencionado poema do 
Nadal e a prosa "Sant-Yago", expresións da relixiosidade do escritor e das súas 
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raíces galegas. A paisaxe é correlato sentimental da tristeza e soidade do poeta 
nos cinco "poemas" de Xoán Vidal. A sensorialidade percorre o "Nouturnio" de 
Olimpia Martínez, mentres que Fermín Bouza Brey anticipa, en "Parranda mari
ñeira", a primeira composición pertencente ó ámbito do neotrobadorismo. 

Como unha homenaxe ás vangardas haberá que interpretar a reproducción do 
poema francés "Moulin", de Vicente Huidobro, cabeza visible e fundador do 
movemento creacionista. Lémbrese a súa presencia en Resol (nº 2 da etapa 
arxentina, 1938) cun poema ben diferente a este de Cristal. 

Nº 7. Despedida de Lorca. Poemas de Otero Pedrayo e Bouza-Brey 

Abre este número o segundo e último ano da xeira de Cristal. Certa novida
de é nel a nota informativa de Ramón Barreiro Vázquez sobre o concerto de gui
tarra de Regino Sáinz de la Maza en Pontevedra, onde chegara a instancias do 
Comité de Cooperación Intelectual da cidade que presidía Luciano del Río . 
Recolle así a revista a segunda información de actualidade (a primeira fora a 
chegada de Federico Garda Lorca), que neste caso non garda relación directa 
coas súas páxinas. 

En castelán, o longo poema do ourensán Primitivo Rodríguez Sanjurjo é unha 
nova mostra da permanencia en Cristal do lirismo modernista. E lirismo, pero 
en prosa, témolo xenerosamente prodigado na estampa celanovesa de Juan 
Lacomba, que completa así a colaboración do número anterior, "Cuaderno de 
un maestro". Nada de lírica e si moito de fúnebre ten "Mi voluntad", de Teófilo 
Ortega, unha voz certamente disonante e pouco explicable no contexto de 
Cristal. Un segundo agasallo de Garda Lorca á revista é "Asesinato", que ía pasar 
ás páxinas de Poeta en Nueva York, que o poeta escribira durante a súa estan
cia en Estados Unidos e Cuba (1929-1930) . O libro que o poeta entregou a José 
Bergamín en 1936, non foi publicado ata 1940. Xa se ten falado, polo demais, 
do que hai de premonitorio no título deste poema. 

A poesía galega conta, neste número, cunha nova entrega de Bouza-Brey na 
mesma liña do neotrobadorismo á que el deu carta de natureza na nosa lírica. 
De Roberto Blanco Torres reprodúcese "Os meus cabalos", que seguramente 
debemos interpretar en clave simbólica como un canto de alento e espe'ranza 
no inmediato futuro. Augusto Mª Casas, con "Lilaila en fondo de neve" teima no 
amor, nun poema que se sitúa na órbita do hilozoísmo, con fermosas e senso
riais imaxes. En fin, Ramón Otero Pedrayo deixa aquí unha axeitada mostra da 
súa condición de poeta ó verquer ó divino un tema profano. O poema, que 
nunha das súas partes deixa ver o achegamento ó neotrobadorismo, ten moito 
de lenda lírica situada nunha múltiple paisaxe galega. Mestura de metros e rimas 
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diferentes é un conxunto lírico unitario cheo de lixeireza e tenrura no que os 
diminutivos poñen unha nota de afectividade. 

Nº 8. Vellos e novos poetas de Ourense e Pontevedra 

Coa única excepción de Eduardo de Ontañón, todos os colaboradores deste 
número son autores galegos, case todos eles pontevedreses ou ourensáns. 
Concrétase aquí, ademais, esa liña de información de actualidade -da que ano
tamos dous adiantos soltos- agora na sección "Índice", na que colaboran 
Ramón Pérez Cienfuegos e Ramón Barreira Vázquez e que terá continuidade ata 
o último número da revista. 

Abre o número Antonio Díaz Herrera, que en "Febrero" evoca dous poetas 
que admiraba: Xoán Vidal e Juan Bautista Andrade. Deste último temos en 
"Saludo al día", un poema impregnado de relixiosidade franciscana no que, 
novamente, atopamos máis dunha clave modernista, aínda que non tantas nin 
tan superficiais como as que asolagan "Mi anillo", do ourensán Gabino Díaz de 
Herrera. 

O vangardismo déixase ver (en elementos léxicos, en imaxes) nos poemas de 
Ramón Pérez Cienfuegos e Xoán Luís Ramos e o hilozoísmo ten un novo exem
plo na lírica estampa paisaxística de Antón Fraguas. Tamén en galego, Xosé Mª 
Álvarez Blázquez e Xerardo Álvarez Limeses están presentes: o primeiro, cun 
poema mariñeiro no que a inmensidade do mar é símbolo do espírito do poeta; 
o segundo, con dúas composicións que desenvolven senllos elementos da pai
saxe galega, a vaca e o cruceiro. De inequívoca raíz galega é o cadro costumis
ta "Misa pagana", de Prudencio Canitrot, que se desenvolve na illa de Sálvora e 
no mar da Lanzada. 

Nº 9. De Manuel Antonio a Tagore 

Primeiro número bimensual da revista, presenta unha nómina de colabora
dores máis variada có anterior. Dúas voces colaboran por vez primeira: de 
Manuel Antonio, o máis caracterizado vangardista galego, temos dous poemas 
en prosa qu sen dúbida contribúen ó interese e importancia de Cristal para a 
literatura galega, aínda que os textos cos que aquí está representado andan 
aínda ben lonxe do que será a contribución máis característica do poeta á líri
ca das vangardas. Pola súa banda, Aquilino Iglesia Alvariño colabora con 
'Noite', un poema do mar que ten moito de xoguete poético, de visión lúdica 
e fondamente sensorial dun cosmos poético construído polas imaxes baixo a 
pegada do hilozoísmo. 
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A calidade visionaria das imaxes, o léxico e a disposición dos versos son facto
res que acreditan a condición vangardista de "A unha vella cupre de un café cal
quera", de Xoán Luís Ramos. E no ámbito do hilozoísmo e da lírica amorosa pro
segue Augusto Mª Casas, quizais o poeta de máis continuada coherencia en Cristal. 

En castelán, a exaltación da beleza informa as colaboracións de Rafael Lois 
Teijeiro e "Clasicismo", do poeta e dramaturgo andaluz José Mª Pemán. Evaristo 
Mosquera volve á temática xacobea. Vangardista e lorquiano, aparece nova
mente Xosé Mª Álvarez Blázquez e, xunto a el, lúdico e marítimo, o ourensán 
Gabino Díaz de Herrera. A infancia, en tres poemas en prosa, é a temática dos 
"Poemas de la luna nueva", de Rabindranath Tagore, mentres que no seu "Abril", 
e no terreo da prosa poética, Antonio Díaz Herrera lembra outravolta a Juan 
Bautista Andrade e Xoán Vidal. Nese mesmo terreo que, como xa anotamos, é 
frecuente nas páxinas de Cristal, atopamos tamén a Ramón Pérez Cienfuegos co 
seu "Responso primavera! del río". Un longo texto de Teófilo Ortega, de asunto 
relixioso, e poemas de Felipe Sassone e P. Pérez Clotet completan este número. 

Nº 10. Nunha liña de continuidade 

Tamén bimensual e tamén con 24 páxinas preséntase este derradeiro núme
ro de Cristal, onde rexistramos un inusual número de reproduccións de cola
boracións xa publicadas e a presencia dalgún novo colaborador como Celso da 
Cunha Dotti52 e Agustín Portela. Continúa tamén a riqueza de ilustracións, case 
unha constante ó longo dos dez números da revista. 

Na liña que xa temos comentado figuran aquí novas colaboracións de Antonio 
Díaz Herrera, Rafael Lois Teijeiro, Xoán Vidal, Rabindranath Tagore ou Juan 
Bautista Andrade. Agustín Portela, máis coñecido como debuxante, contribúe a 
este número con dous poemas en prosa, e tamén en prosa temos a colaboración, 
agora en galego, de Álvaro de las Casas, que opón cristianismo a paganismo. 
Moito máis lírico, aínda que tamén en prosa, e máis descritivo que narrativo, o 
cadro paisaxístico "Domingo de Ramos na aldea", de Antón Fraguas. E lirismo 
tamén nos poemas en prosa de Amado Carballo, case omnipresente en Cristal. 

En castelán, os tres poemas de Juan Bautista Andrade evidencian a musicali
dade e o senso do ritmo da súa voz, voz da alma manifestada con notas 'cro
máticas e algunha referencia mitolóxica. Nostálxico, sensible, emotivo -como 
case sempre-, Xoán Vidal. Delicado e livián - lírico puro--, Fernando 
González en "Orillas del rio". Na órbita hilozoísta, en castelán, Xosé Mª Álvarez 
Blázquez en "Mayo". Neopopularista e lorquiano, en galego, o mesmo poeta en 

52 Carecemos de datos sobre o posible labor literario deste colaborador de Cristal. 
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Lorca, por 

eoane 

"Romance do afiador". Hilozoísta o soneto de Augusto Mª Casas. Vangardista 
máis que nunca, Díaz Herrera no seu "El pabellón de la feria" . 

2.6. Garda Lorca en Cristal 

Federico García Lorca (1898-1936), poeta granadino do que en 1998 se cum
pre o primeiro centenrario do seu nacemento, constitúe, por si mesmo, un capí
tulo breve pero intenso da nosa historia !iteraria contemporánea. E parte dese 
capítulo garda estreita relación con Pontevedra e Cristal. 

A análise da relación de Lorca con Galicia pasa, ó noso ver, pola considera
ción dos seguintes extremos: 

a) As distintas viaxes que, a partir de 1916, fixo o 
poeta pola nosa terra. 
b) As referencias textuais que delas fixo Lorca. 
c) Os seus percorridos por vilas e cidades coa agru
pación teatral "La Barraca". 
d) As conferencias e recitais, as xuntanzas e rela
cións con escritores e intelectuais galegos. 
e) A contribución á lírica galega cos seus Seis poe
mas galegos (Nós, Santiago, 1935) 
D A súa colaboración nas nosas revistas !iterarias 
dos anos trinta: Yunque53, Resol e Cristal. 
g) As informacións e notas de prensa nas que se 
recolle a estancia e actividades de Lorca en Galicia. 

Polo que se refire concretamente ás estancias de 
Lorca en Pontevedra, a primeira delas tivo lugar o 
día 28 de agosto de 1932. O día 25 do mesmo mes 
estivera en Vigo, co grupo de "La Barraca" na súa 
xira galega, e o día 28 "La Barraca" actuaba na 

capital da provincia. Filgueira Valverde, que xa contactara con Lorca en Santiago, 
reconstrúe con precisión aquela xornada: 

"La BaITaca" deu "La Guarda Cuidadosa" e "La Cueva de 

alamanca" o día 28 de agosto daquel ano, ó ar libre, na Praza 

53 esta revista luguesa, que dirixía Ánxel Fole apareceu por vez primeira (no nQ 6, outono de 1932) un poema 
galego de Lorca ' Madrigal a la ciudad de antiago" (co título en castelán). En decembro do mesmo ano repro
dúceo Resai no eu n2 6. O texto é o mesmo có de Yunque, sen ningunha variante textual. Case simultaneamente 
aparec u tarn ' n nas páxinas de El Pueblo Gallego de Vigo (8-X-1932) e nas de El Sol de Madrid (10-XII-1932). 
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da Estrela da Ferrería pontevedresa, tendo por fondo o 

"Parador", hoxe sustituído, e a "Casa das Caras" dos Barbeito, 

habitada polos Barreira, tan artistas. Asistíu á representación 

Don Fernando de los Ríos, que era Ministro de Instrucción 

Pública e que denantes fixo unha demorada visita ó Museo. 

Quedóuseme moi grabado o interés do poeta na dirección e a 

preocupación, mesmo obsesiva, polos pequenos pormenores, 

coma a perda duns cíngulos de dous actores . Non é mester 

engadir que foi unha festa xurdia, que o moito público identifi

couse coas obriñas e que houbo longas ovacións .54 

A segunda visita prodúcese pouco tempo despois. Lorca chega de novo a 
Pontevedra o día 19 de novembro de 1932. Fora invitado polo Comité de 
Cooperación Intelectual de Pontevedra, que, fundado o 23 de setembro daquel 
ano, presidía Luciano del Río Besada. Este Comité, que tiña a súa secretaría no 
Instituto (accedíase a ela polos xardíns de Vincenti) daba a coñecer as súas acti
vidades nunhas circulares nas que avisaba ós seus membros dos cursiños e 
ciclos de conferencias e recitais que programaba. Así, en xaneiro de 1933, figu
raban como conferenciantes invitados Otero Pedrayo, Castelao, Montero Díaz, 
Bibiano Fernández Ossorio-Tafall, Luis Jiménez de Asúa e Pío Baroja. O Comité 
creou tamén unha biblioteca circulante para promover a lectura. 

Viña o poeta granadino para pronunciar unha conferencia, cousa que fixo 
ó día seguinte , no cine Coliseum, disertando sobre a pintora María Blanchard. 
Na estación pontevedresa estaban para recibilo os membros do Comité: 
Luciano del Río , Evaristo Mosquera, Javier Andrade Cimadevila, Bernardo 
Salom de la Hoz, Tabucho Pintos Fonseca e Luis Poza Pastrana, entre outros. 
Alí mesmo prodúcese o contacto inicial do poeta cos membros de Cristal, 
representados por Xoán Vidal, tal e como ía lembrar Luciano del Río moitos 
anos despois: 

"También estaba allí el poeta Juan Vidal como redactor y fun

dador de la revista "Cristal" a la que pertenecían José María 

Álvarez Blázquez, Antonio Díaz Herrera, hoy residente en Cuba, 

Rafael Lois Teijeiro y como dibujantes Ventura de Dios López 

(Turas), Alejandro de la Sota y José Luis Fuentes. Juan Vidal era 

como "el hermano mayor" de aquella inquieta y animosa comu

nidad !iteraria". 55 

54 Xosé Filgueira Valverde, "Federico García Lorca'', en V Adral, Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, col. Ensaio, 
1989, pp. 372-373. 
55 Luciano del Río, art. cit. 
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O Café 

Moderno, 

onde Lorca 

escribiu o 

soneto para 

Cristal 

Posteriormente as cousas sucedéronse como conta o mesmo Luciano del Río, 
centrándose xa no percorrido de Lorca cos responsables de Cristal e nos deta
lles do que foi a súa colaboración na revista que poucos días antes anunciaba a 
súa chegada: 

"Los animadores de la revista "Cristal", para los que tan gozosa 

fue la presencia de Lorca, le invitaron a visitar la redacción 

improvisada en un desván del hotel Méndez Núñez situado en 

la plaza de Sna Inés. Nos escoltaba como un tutor, con aire seria 

el profesor de Literatura del Instituto, don Ramón Segura de la 

Garmilla, que me había 

pedido que le presentara a 

Garda Lorca. Entramos en 

aquella especie de guarida 

de conspiradores políticos 

donde había por mesa 

única un cajón y unas 

pequeños bancos. Las 

paredes y el tejado estaban 

cubiertos con unos dibujos 

de "Turas" y de ]osé Luis 

Fuentes de evidente influjo 

cubista. Los jóvenes de la 

revista "Cristal" se sintieron 

un tanto incómodos por llevar a Lorca a aquel lugar, pero Lorca 

les tranquilizá diciéndoles que la revista "Gallo", de tan efíme

ra vida y que é fundara en Granada en el año 1928 no había 

tenido mejor cobijo. A la salida Antonio Díaz Herrera y Álvarez 

Blázquez pidieron a Lorca un poema para un núm. que iba a 

sede dedicado. Lorca solicitá un lugar para escribirlo y una 

cuartilla. Cruzamos la plaza de San ]osé y entramos en el salón 

pequeño del Café Moderno. Sobre una de aquellas pesadas 

mesas de mármol donde Luís Amado tantas cua1tillas escribiera 

para "Proel", Federico, sin tardanza, compuso un bellísimo 

soneto, de gran sonoridad, y con "duro acento romano": 

Yo sé que mi perfil será tranquilo(. . .) 

Después de leerlo reiteradas veces, se lo entregá a Álvarez 

Blázquez. En el número dedicado a García Lorca se publicá con 

una magnífica ilustración de ]osé Luis Fuentes. También, de su 

libro Poeta en Nueva York, autorizá publicar el poema 

"Asesinato" "(Dos veces de madrugada)".56 

56 Luciano del Río, art. cit. 
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Filgueira Valverde deixou tamén constancia dos feitos, reparando en particu
lar na velada poético-musical da que o poeta granadino foi protagonista na casa 
de Antonio e ]osé (familiarmente chamado "Pon") Díaz Herrera: 

"Cos membros do "Comité" axuntáronse, para agasallalo e para 

escoitalo, os rapaces da xeración da revista poética "Crisol"57: 

Martínez Herrera58, Virxilio Nóvoa, Vidal Martínez, Lois, 

"Turiñas", Pintas, X. Mª Álvarez Blázquez, A. la Sota que o sau

darían no número 5 da publicación "con toda la capacidad de 

las almas jóvenes", que lograrian escribirse para ela, nunha 

mesa do Café Moderno, o soneto "Yo sé que mi perfil será tran

quilo" e o galano do poema tristeiramente premonitorio 

"Asesino" que saíu en "Poeta en Nueva York" (. .. ) 

O mellor da xornada foi un improvisado concerto, na casa de 

Martínez Bautista, onde o poeta recitou versos galegos, entonou 

as "Cantigas" de Martín Codax, tocou no piano as melodías pre

feridas e regalou a todos cunha longa, escintilante conversa". 59 

Sobre a visita á cidade e as conversas cos integrantes do Comité e de Cristal 
falou detalladamente Luciano del Río, que insiste tamén na lembranza do acon
tecido na casa dos Díaz Herrera: 

"Seguimos enseñándole la ciudad, entonces tan sosegada y tran

quila, y si algún desasosiego ofrecía era el del herbor político. 

Lorca nos iba dando noticias de sus proyectos poéticos y tea

trales y contándonos anécdotas de las tertulias literarias de 

Madrid; entre ellas, algunas de Valle Inclán. Nos reímos con 

gana, pero recuerdo que Federico nos dijo: "Don Ramón del 

Valle Inclán es el don Francisco de Quevedo y Villegas de nues

tros días". Mientras habíamos !legado, procedentes de la plaza 

de la Peregrina, al cruce de García Camba, Peregrina y Andrés 

Mellado. Por la acera izquierda de esta calle subía Celestino 

Poza Pastrana. Al divisarse, Lorca y Poza cruzaron rápidamente 

la calle y se abrazaron fuertemente; ambos habían sido internos 

en la Residencia de Estudiantes en la calle del Pinar. Celestino 

Poza preguntó a Lorca por otros compañeros, por Salvador Dalí, 

por Severo Ochoa, y creo recordar que por el poeta Gabriel 

Celaya. Le fue contestando García Lorca lentamente diciéndole, 

entre otras cosas, que Dalí estaba en Cadaqués "haciendo ejer-

57 Erro, por Cristal. 
58 Refírese ós irmáns Díaz Herrera. 
59 Xosé Filgueira Valverde, art. cit., p. 374. 
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cicios espirituales con su subconsciente" y dibujando cada vez 

con mayor maestría. De Severo Ochoa le anunció que estaba 

preparando, o que había hecho unas oposiciones a cátedras. 

"Ochoa no acaba de comprender -añadió-- que él no tiene 

espíritu de opositor y si de investigador. Sólo fuera de España 

llegará a ser lo que realmente es". Se despidieron y continua

mos por García Camba. Contemplá el cine "Coliseum" donde al 

día siguiente pronunciaría su conferencia y seguimos haciéndo

le preguntas y escuchándole mientras caminábamos. Uno de 

nosotros le pidió noticias y su juicio sobre los Estados Unidos; 

sobre Nueva York y su vida universitaria, pues había hecho 

unos estudios, un curso, en Columbia University. Para él lo 

mejor de aquel país era, habían sido Abraham Lincoln y Walt 

Whitman. En general aquel poderoso país le parecía "el Senegal 

con maquinaria' . Salir de los Estados Unidos y llegar a Cuba fue 

como ' escapar de la atroz pesadilla de una noche torturada para 

alcanzar jubilosamente un día soleado (. .. ) 

Al finalizar su permanencia entre nosotros los hermanos Díaz 

Herrera ofrecieron a Lorca un vino español en casa de su padre. 

Los Díaz Herrera vivían en el piso principal del edifício del café 

Moderno. En uno de los salones tenían un viejo piano, pero lo 

suficientemente afinado para que Federico nos ofreciera un 

magnífico recital de canciones populares andaluzas y alguna 

gallega. Habrá que advertir que era un gran pianista, pues de 

niño había empezado a estudiar música pero sus padres le 

hicieron cambiar este aprendizaje al morir su maestro. 

Recuerdo, y algún amigo me ayuda a su vez a memorizar aque

llos días, que García Lorca nos recitó y cantó ayudándose del 

piano, "¡Ay!, río de Sevilla'', "Caminito de Almonte", "Los cuatro 

muleros" y "Asubía que fai vento ... '". Después ejecutó otras can

ciones, que según nos anunció, había recogido, en compañía de 

Falla, en las serranías de Ronda. "Vais a oírlas por primera y últi

ma vez, nos dijo, pues no creo que hagamos uso de ellas".6º 

Daquela presencia lorquiana entre mozos de Cristal mantiña viva memoria 
tamén Xoán Vidal, que engade algunha novidade ó recollido por Luciano del Río 

"Fue en 1932. Coincidió con García Sanchís cuando éste vino a 

dar una de sus famosas charlas en el Teatro Principal, en 

noviembre o diciembre del mismo año. Lorca dio una confe

rencia en el Coliseum sobre María Blanchard y tuvo tiempo 

60 Luciano del Río, art. cit. 

62 



todavía para visitar la redacción de "Cristal" y dar con nosotros 

un paseo al mirador de Samieira en un día lluvioso, entre ver

dores y pinares. Este paisaje le impresioná vivamente y escri

bió sobre él una cuartilla, cuyo autógrafo conserva ]osé María 

Álvarez Blázquez, que leyó por Radio Pontevedra. Por cierto 

que, según él, era la primera vez que hablaba por radio. 

Recuerdo que marchando en él coche hacia el mirador, nos 

habló frente al inquieto mar, de una tragedia que había conce

bido, y que creo que no llegó a escribir, que se titularía "El 

yemo ', cuyos cabellos se volvieron blancos, al pensar un día, 

que debía volver a su lucha desigual con el mar embravecido. 

Este era su argumento. Después de todo, estuvo con nosotros 

una tarde en el salón grande del Moderno, y en una de aque

llas mesas de mármol sobre la cual había escrito Luis Amado 

Carballo tantas páginas de Proel, escribió Federico para 

'Cristal" el soneto que comienza "Yo sé que mi perfil será tran

quilo en el cielo de un cielo sin reflejo .. . " Lo leyó y releyó 

varias veces, enamorado tal vez de su dulce sonoridad. Y por 

último, invitado por los hermanos Díaz Herrera a un vino de 

honor en casa del padre de éstos nos deleitá y entusiasmá a 

todos, cantando, acompañándose del viejo piano que dormía 

olvidado en una sala dieciochesca, varias inolvidables cancio

nes andaluzas y gallegas, entre las cuales recuerdo "Ay, río de 

Sevilla", "Caminito del monte" y "Azubía que fai vento" . Su 

acento era cálido, vibrante, arrebatador ... "61 

Da visita de Lorca á cidade do Lérez temos aínda outra anécdota. Refírese á 
súa intervención na concesión a Laxeiro da bolsa de estudios da Deputación 
Provincial de Pontevedra no curso 1932-1933. As obras que presentaba Laxeiro 
para conseguir aquela bolsa foron destacadas por Castelao e J ohán Carballeira: 

"Sen embargo, segundo o mesmo artista, parece que foi crucial 

a fortuíta intervención de Federico García Lorca, que daquela se 

atopaba en Pontevedra, hospedado no Hotel Méndez Núñez, 

para dar unha conferencia, invitado pola revista Cristal, e visi

tou a mostra dos aspirantes a bolseiros. As loas e a defensa que 

fixo o poeta granadino da pintura do mozo Laxeiro, dicindo que 

se alguén merecía unha pensión para desprazarse a Madrid era 

el, contribuíron, de maneira decisiva, a disipar as dúbidas que 

puidese haber en torno ós seus méritos".62 

61 Aleyda Yglesias, art. cit. 
62 Antón Castro, Laxeiro. A invención dun mundo, Vigo: Edicións Xerai de Galicia, col. Crónica, 1997, p. 38. 
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Lorca, por 

Carboneras 

Esta segunda visita de Garda Lorca a 
Pontevedra posúe unha especial dimensión, un 
particular significado para o poeta. En efecto, a 
partir do éxito do seu Romancero gitano (1928) 
Lorca tivo que soportar o estereotipo do poeta 
xitano, o mito da xitanería que caeu sobre el. 
Nesta imaxe tópica insiste a nota do nº 5 de 
Cristal, cando anuncia que "será huésped de 
Pontevedra Garda Lorca, el gitano de los roman
ces'', e engade "Para nosotros Garda Lorca no es 
más que un gitano. Un gitano legítimo. Un gita
no que sabe serlo ... " 

Pois ben, a conferencia que pronunciou no 
cine Coliseum, os poemas que deixou para 
Cristal e as conversas que mantivo cos escritores 
da revista e os membros do Comité foron parte 
da estratexia de Garda Lorca para anular a imaxe 
reduccionista e empobrecedora do "gitano de los 
romances". Neste senso Eutimio Martín suxire: 

"¿Fue también para desembarazarse del grillete gitano por lo 

que se lanzá a escribir poemas en gallego? Lo cierto es que 

antes de que finalice este mismo año 1932, Federico estrena su 

nueva condición de poeta gallego con la publicación de 

"Madrigal â la cibdá de Santiago"63. En la navidad de 1935, el 

libro Seis poemas galegos, impreso en Santiago de Compostela, 

confiere a Federico García Lorca una más amplia dimensión 

española". 64 

Coincide así con Landeira Y rago no seu comentario da estancia de Lorca en 
Pontevedra: 

"De la ronda nocturna por calles de Pontevedra - le acompa

ñan poetas en flor y sabihondos del Comité de Cooperación 

Intelectual- sale nuestra hipótesis de destrucción, por el pro

pio Lorca, del mito provinciano de gitanería, de que se había 

quejado a Jorge Guillén en conocida carta: "Confunden mi vida 

y mi carácter". El cosmopolistismo neoyorquino, pesa; pero no 

63 Publicado en Resai, n2 6 (decembro de 1932). 
64 Eutimio Martin, Federico García Lorca. Antología comentada (1, Poesía), Madrid: Ediciones de la Torre, 1988, 
pp. 297-298. 
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menos la "koiné" de esas plazas de cantería que embeleñan la 

sangre en medio del silencio, mientras la fuente canta. "¡Son as 

plazas de pedra mais fermosas do mundo!'', ponderaba Vicente 

Risco a Alexandre Bóveda: "¡Dígocho eu, que veño de percorrer 

media Europa!". (Bóveda lo creyó, y por amar la libertad de las 

plazas que hacen francas y universales a las ciudades gallegas, 

un piquete de milicianos segó su vida en la Pontevedra de 

1936). El memorioso de aquella velada describe cómo los 

mozos de Cristal solicitan a Garda Lorca un poema para ser 

publicado: "Cruzamos la plaza de San ]osé y entramos en el 

salón pequeño del Café Moderno .. . Federico, sin tardanza, com

puso un bellísimo soneto, con gran sonoridad y con duro acen

to romano". Otro poema, apunte neoyorquino, muy breve, pasó 

a manas de los jóvenes. El soneto, cuya versión primigenia data 

de La Habana, orienta el dramático perfil del verso hacia el 

"norte de un cielo sin reflejo": Antes se leía: "musgo de un norte 

sin reflejo". Ominosa y premonitoria, la racha sombría descom

pone la cosmética de navaja y luna, aplicada ingenuamente por 

los redactores de la revista. Los autógrafos lorquianos de 

Pontevedra; el recital a los admiradores de Lugo, que, antes, 

acudieron a la "reprise" de la conferencia sobre la pintara María 

Blanchard; la cesión, según Ángel Fole, de dos poemas gallegos 

"para ser publicados en cierta revista", potencian el propósito 

de extirpar el mito de gitanería" .65 

Nun artigo do mesmo Landeira Yrago e Franco Grande vólvese insistir na acti
tude de Lorca de rexeitar o xitanismo a partir das peculiares características dos 
poemas que publica Cristal nos seus números 6 e 7: 

"El desasimiento del mito de gitanería es exhibido, como lec

ción ostensible y cortés, al elenco provinciano que por aquellas 

calendas acoge en Pontevedra al granadino. Envereda el sone

to por un itinerario misterioso y fatídico que arrastra a territo

rios poéticos desconcertantes. "Asesinato", es la réplica a aque

llos que sólo han visto en el Romancero gitano la sensualidad: 

" ... se encontrarán defraudados con Poeta en Nueva York, que 

es un libro sobrio, en el que la parte social tiene una gran 

importancia" . 66 

65 ]osé Landeira Yrago, Viaje al sueño del agua. El misterio de los poemas gallegos de García Lorca, Sada-A 
Coruña: Ediciós do Castro, col. Documentos para a historia contemporánea de Galicia, 1986, p. 19. 
66 ]osé Luis Franco Grande e ]osé Landeira Yrago, "Garda Lorca en Galicia (Tres versiones de un soneto)'', 
Ínsula, nº 339, Madrid, febreiro de 1975, p. 3. 
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O día 22 xa estaba Lorca en Lugo para pronunciar a mesma conferencia, 
"María Blanchard, gloria y angustia de la pintura moderna". Na tertulia do Hielo 
Bar coñeceu a Ánxel Fole, Luís Manteiga e Álvaro Cunqueiro. Na casa de Ramón 
Martínez López estiveron, ó redor do poeta granadino, Álvaro Cunqueiro, Pepe 
e Carlos Pimentel, o matrimonio Lamas, Luís Manteiga, Maruja Torviso, Pepe 
Gayoso, Enrique Ramos, Antonio Suárez Villamarín e o mesmo Fole .67 

Naturalmente, Cristal acolleu a Garda Lorca nas súas páxinas. No nº 5 
(novembro de 1932) a nota de primeira páxina, "Federico Garda Lorca", advir
te68 da súa próxima chegada a Pontevedra e, nunha posterior páxina ilustrada, 
reproduce dúas pezas do Romancero gitano: "Prendimiento de Antoñito el 
Camborio en el camino de Sevilla" e "La monja gitana"69. 

Nonº 6 (decembro de 1932), agora cun gravado de ]osé Luis Alonso Fuentes, o 
soneto70 "Yo sé que mi pefil será tranquilo'', do que ofr~cemos a reproducción do 
manuscrito orixinal da versión -a segunda- escrita polo poeta no café Moderno 
de Pontevedra71 . A data que figura ó pé do mesmo, 1930, cotTesponde á primeira 
versión. O poema foi escrito por Lorca en Nova York, en 1929. Publicouse por vez 
primeira en Cuba, nas páxinas da Revista de Avance (15-~-1930), nun tríptico de 
poemas cunha nota de presentación de ]osé Mª Chacón y Calvo. 

En 1937, nun artigo aparecido en Hora de España, Vicente Aleixandre falaba 
dun " onetos del amor oscuro" que Lorca lle recitara pero que non se publica
ran. Luis Rosales apuntou que o título daqueles poemas - once en total- ía ser 
"Jardín de Sonetos" . Un deses sonetos era o que Cristal publicou no seu núme
ro de decembro de 1932. O conxunto de sonetos non viu a luz ata que en 1983 
apareceu nunha edición pirata e, xa ó ano seguinte, co título "Sonetos de amor' , 
apareceu nas páxinas de ABC(l 7-III-1984) a edición príncipe, ó cargo de Miguel 
Garda Pasada. 

Lorca deu autorización para reproducir "Asesinato" en Cristal. Esta composi
ción ten como subtítulo, no manuscrito orixinal, que aínda hoxe se conserva, 
'Dos voces en la calle 42". Outra versión foi a que figuraba no texto da confe
rencia do poeta sobre o seu futuro Poeta en Nueva York, conferencia que pro
nunciou varias veces entre 1932 e 1935. Tal versión apareceu na revista Blanco 
y Negro, no número correspondente ó 5 de marzo de 1933. Dous meses antes, 

67 Ánxel Fole, "Recuerdo lucense de Federico García Lorca", Galicia Emigrante, Bos Aires, xaneiro de 1955. 
68 "Pronto será huésped de Pontevedra García Lorca". 
69 Este poema figuraba xa na primeira páxina do nº 1 de Resai (Santiago de Compostela, maio de 1932). 
70 Para a cue tións de carácter ecdótico deste poema e do seguinte, véxase o artigo de ]osé Luis Franco 
Grande e Landeira Yrago, "García Lorca e Galicia (Tres versiones de un soneto)", Ínsula, nº 339, Madrid, febrei
ro de 1975 p . 3. 
71 Unha r f r ncia a este soneto figura en Antón Castro, op. cit., p. 64. 
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en xaneiro, reprodúcea Cristal (nº 7, xaneiro de 1933) co subtítulo "Dos voces 
de madrugada". En 1940 . aparece nas dúas edicións do libro que, case simulta
neamente, apareceron en México e Nova York. Nelas o poema subtitúlase "Dos 
voces de madrugada en Riverside Drive". Nin no caso deste poema nin do ante
rior entramos na análise de variantes textuais das diferentes versións. 

2. 7. A lírica galega 

Xa deixamos constancia do desequilibrado bilingliismo que amosan as páxinas 
de Cristal. Cómpre agora un percorrido polo seu corpus de lírica galega que é, 
sen dúbida, de interese por dúas razóns polo menos: a calidade de moitas das 
mostras poéticas e o feito de que na súa meirande parte son colaboracións orixi
nais; é dicir, trátase de poemas que ven a luz por vez primeira nesta revista e, con 
certa frecuencia, só figuran nela. Ordenamos a nosa panorámica alfabeticamente. 

Xosé Mª Álvarez Blázquez 

Dos doce poemas da súa autoría publicados en Cristal temos tres en galego. 
Deles, "Romance do afiador" e "O medo poeta" foron incorporados anos des
pois ó poemario Poemas de ti e de min (1949), que o poeta asinaba acarón do 
seu irmán Emilio, e situados respectivamente nos apartados "Foguetes" e "Notas" 
do citado libro. 

En "Romance do afiador" as variantes son as seguintes (a primeira forma é 
sempre a da revista): haí por ehi (v. 1), vesta por besta (v. 4), cinguida por xun
cida (v. 4 e último), desgracia por maliaxe (v. 14), roubâs por róubaas (v. 15), 
chola por testa (v. 19), com 'a por coma a (v. 4 e último). Tamén está suprimi
do o acento nalgunha ocasión (Xá por xa, v. 13). En "O merlo poeta" temos: 
aldean por lanza! (v. 2), xuntiñas por collidas (v. 4), ia por iña (v. 8) d'un 
arbre por mais outa (v. 9) e N-o por no (v. 12). 

Polo que se refire a "Imnensidade", non foi recollido polo poeta en ningún 
dos seus libros. Aparece sen embargo (co título "Inmensidá") na sección de 
"Poemas inéditos e dispersos" da súa obra poética en galego compilada por 
Xosé Mª Álvarez Cáccamo. A versión que se recolle non é a mesma da revista: 
falta a dedicatoria a Rafael Lois Teijeiro e son numerosas as variantes: con vasco 
por convosco (v. 2), ond'o por onde o (v. 2), Hirmans por Irmáns (v. 4), adou
zante por arriscada (v. 5), en pago por en troques (v. 9) da mañá, da tarde por 
do serán, do abrente (v. 10), eivas por heivos (v. 13), decir por dicir (v. 13), poe
sía inmensa por inmensa poesía (v. 18), chola por testa (v. 2), deixan por !ei
xan (v. 22), y -alma por alma (v. 26) e algunha variación no uso do guión e o 
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acento. Isto presupón unha segunda redacción do poema, unha segunda ver
sión que só apareceu con carácter póstumo. De certo, e de acordo coas varian
tes rexistradas, non se reproduce a versión publicada en Cristal. 

Xerardo Álvarez Limeses 

Agás as composicións "Bautismo" e "Los sapos en la noche", todas as restan
tes contribucións de Xerardo Álvarez Limeses a Cristal -seis en total- están en 
galego. Entre 1932 e 1933 Cristal anticipa "Fai anos, no Valado", "Naz'o día", 
"Triadas célticas", "'Nadal", "A señora vaca" e "Pé de cruceiro"(esta última baixo 
o título "Rendimento"), composicións que logo o poeta inclúe no seu libro Antre 
dous séculos (1934), prologado por Castelao. 

En todos os casos o autor debeu repasar as versións da revista, que conteñen 
variantes -certamente ás veces de mínima entidade- con respecto ós textos 
que logo observamos no libro. Así, en "Naz'o día" advertimos o troco de roble
da por reboleira (v. 2) ou Quebra por Creba (v. 9) ademais da supresión de 
apóstrofos (antr'as por antre as, v. 12) e alteracións na puntuación. 

En "Fai anos, no Valado" poucas son as diferencias. Aínda así, anotamos chu
vias por chuivas (v. 21), albrouxaba por abrouxaba (v. 22) ou encanto por fei
tizo (v. 27) e a eliminación de apóstrofos e guións. En "Triadas célticas" obser
vamo froles por frores (v. 2) e rotai-as por botai-as (v. 6). En "Nadal" rexistra
mos olras por orlas (v. 4), voltan por golsan (v. 5), arrupiada por arripiada (v. 
10), chuvia por choiva (v. 17), adouzadas por enfiadas (v. 18) e ouvera por 
houbera (v. 19). En "A señora vaca" as variantes son: ei por ehí (v. 1), repaso 
por apouso (v. 7), rancea por ranza (v. 8), ôs que a/contra por pra as veiras (v. 
9) e guardia por garda (v. 12). 

Polo que se refire a "Pé do cruceiro", as modificacións introducidas na ver
sión do libro - xa dende o mesmo título do poema- son tantas que optamos 
por reproducilo para que o lector poida cotexala coa de Cristal: 

Cruceiros das aldeas, 
ergueitas orazons; 
deleixados nas corgas, 
enlevados nos cons, 
esquecidos nos pazos; 
senlleiros, na door 
da nosa esquencia; sempre, 
cando alumea o sol, 
cando se alcen de a tarde, 
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Luís Amado Carballo 

cando o día se pon, 
Hastra o trono de pedra 
onde se ergue El Señor, 
de perto ou dende lonxe, 
os ouvidos de Dios, 
leva unha volvoreta 
verbas de un corazón ... 

A figura de Amado Carballo está fondamente vencellada a Cristal, como 
tamén a Alborada e, dende logo, a Xoán Vidal Martínez que, poucos anos des
pois do pasamento do autor de Proei, o seu íntimo amigo, levou algúns dos seus 
poemas a Cristal para publicalos con carácter póstumo. Do amplo conxunto de 
colaboracións de Amado Carballo na revista -verso e prosa- seleccionamos 
unicamente os seus poemas galegos. 

"Alalás" pertence á terceira sección de Proei (1927), do que está tomado para 
as páxinas da revista sen ningunha alteración. 

"Carón do Atlántico" foi publicado por primeira vez en El Pueblo Gallego72 

(25-VII-1924). A versión de Cristal é a segunda, pero está incompleta pois faltan 
as estrofas 2ª, 3ª , 6ª , 11 ª e 12ª. 

"Chamade ao luar labrego ' pertence, como o anterior, ó grupo de poemas 
que non pasaron a ningún dos dous poemarios de Amado Carballo. Pero 
neste caso aparece como prirnicia en Cristal (nº 6, decembro de 1932). 
Trátase sen dúbida dun dos poemas máis antologados e reproducidos do 
poeta pontevedrés. 

A traducción ó galego do poema "¿Verdade?" (nº 5), de Alfonsina Storni, é 
tamén unha novidade que presenta Cristal e que figurará en edicións posterio
res da lírica amadocarballista, na sección de poemas soltos. 

Roberto Blanco Torres 

O primeiro do dous poemas cos que Roberto Blanco Torres figura represen
tado na revista pontevedresa é "O queztal" (nº 2). A composición está tomada 

72 Frecuentemente Amado Carballo adiantou os seus poemas en publicacións como La Concordia, A Nosa 
Terra e El Pueblo Gal/ego. 
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de Orballo da media noite (1929), único libro poético do autor73, imprentado 
por Nós na Coruña como volume XXIX das súas publicacións. Cristal reprodu
ce a versión que apareceu no libro coa única variante de pra 'a por par'a (v. 3) . 

O segundo poema, "Os meus cabalos" (nº 7) figura na sección de 
"Reproduccións", polo que xa debía estar publicado con anterioridade, pero 
dende logo non está incorporado ó seu poemario citado. A súa fonte primeira 
está en Nós74 (nº 79, 25-VII-1930) co título "Meus cabalos". Cristal, na repro
ducción do texto, é absolutamente respectuosa coa versión da revista ourensá, 
aínda que contén formas como cámaras (v. 7) e alalides (v. 10) que semellan 
evidentes erros de impresión. 

Fermín Bouza-Brey 

Con dous poemas -"Parranda mariñeira" (nº 6) e "Limiar" (nº 7)- está o 
poeta representado na revista. Ambos foron anticipados por Cristal e de segui
da apareceron integrados en Nao senlleira (Nós, 1933) sen variantes dignas de 
mención. Digamos unicamente que "Limiar" aparece no libro sen título e está 
datado en 1932. "Parranda mariñeira" está dedicado a R. C. Calero, dedicatoria 
que falta na versión da revista. 

E t poemas de Bouza-Brey e tamén os de Roberto Blanco Torres funda
mentan a observación de Modesto Hermida respecto de "unha certa tendencia"75 

ó emprego dalgunhas grafías lusistas. A observación semella esaxerada, pois fóra 
dos dous casos citados -certamente excepcionais- tal fenómeno non existe na 
revista. 

Aquilino Iglesia Alvariño 

Co antetítulo "Noticias do porto" temos o poema "Noite" (nº 9) como única 
colaboración de Aquilino Iglesia Alvariño. Este poema figura reproducido, de 
acordo coa versión que temos en Cristal, no apartado "Poemas soltos (con 
data)' da edición76 da lírica galega completa do poeta. Case ó mesmo tempo da 

73 Hai poemas de Blanco Torres espallados por xornais e revistas, algúns deles aínda hoxe sen reunir. Sobre 
a súa obra poética véxase Miro Villar, "Roberto Blanco Torres (1891-1992). Unha obra poética crebada polo 
fascismo' A Nosa Terra, nº 506, 23-I-1992. Sobre a súa vida e actividade xornalística véxase Xoán C. Garrido 
Couceiro, "Roberto Blanco Torres", en Os mártires do 36, A Nosa Terra, Promocións Culturais Galegas, xullo 
1996. 
74 Onde tamén publicou "Elegía do esprito enfermo" (nº 69, 15-IX-1929). 
75 op. cit., p. 21. 

76 Aquilino Igle ia Alvariño, Poesía Galega Completa, Vigo: Edicións Xerais de Galicia, 1986, pp. 259-260. 
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súa publicación en Cristal o poema figuraba en Papel de Colar, nº 2, coa supre
sión da penúltirna estrofa e algunhas variantes (oucas por algas, v. 1; rompen
tes por acantilados, v. 3). 

Álvaro de las Casas 

Xa nonº 1 da revista publicaba Álvaro de las Casas a súa primeira e última cola
boración lírica, o poema "Ondas do mar .. :" que, ó non figurar en Sulco e vento 
(1931), único poemario do autor, entendemos que é unha nova exclusiva de Cristal 

Augusto Mª Casas 

Augusto Mª Casas inclúe unha composición poética en sete dos dez números 
da revista: "Loa para esquecer un romance" (nº 2), "Relanzo no teu espello" (nº 
4), "Saudade do luar esquecido" (nº 5), "Lilaila en fondo de neve"77 (nº 7), "Si ti 
foras río ... " (nº 8), "Poema para conquerir unha soma" (nº 9) e "Viaxe pol-a natu
reza" (nº 10). Ningún destes poemas se reproduce nas distintas obras do autor 
(Vento segrel, 1932; Cantigas da noite moza, 1950; Isa folla que vai polo río, 
1954, e Alén, 1962). 

Johán Carballeira 

Aínda como poeta estivo ] ohán Carballeira (pseudónimo de ] osé Francisco 
Gómez de la Cueva) vencellado ó terreo xornalístico. Poeta sen libro (pensaba 
publicar as súas composicións nos poemarios "Con la frente en la noche" e 
"Cartafol", pero os dous quedaron en proxectos sen rematar), as súas composi
cións foron aparecendo nos xornais El Pueblo Gallego e Faro de Vigo, así como 
nas revistas Céltiga, Cristal, Galicia, Nós ou Resol. 

Poeta bilingue, Jbhán Carballeira78 publicou medio cento de poemas agora 
reunidos no Carta/o! de poesía79. Nesta benemérita compiladón aparece "Lusco 
e fusco", poema publicado por vez primeira en Cristal (nº 4). Unha segunda ver
sión do poema apareceu en Faro de Vigo (13-I-1934) coas variantes láyase por 
chora (v. 1), cingueno por cinguino (v. 5), Espállanse as badeladas por As bade-

n En Vento segrel figura un poema "Canzón de amor lonxano" no que menciona a Lilaila, que debe ser a 
mesma persoa citada neste poema. 
78 Sobre a vida e obra de Johán Carballeira pódese consultar Xesús Portela, johán Carballeira, Vigo: Ir Indo 
Edicións, col. Galegos na Historia, 1997. 
79 Cartafol de poesía. Edición especial de O Candil, Revista do Colexio Público "A Pedra", Bueu, 1996. 
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fadas corren (v. 7), circando por espallando (v. 9), curazón por corazón (v. 23), 
pol-as cinco fiestras por todal-as fenestras (v. 26) e aínda os versos engadidos 
"onde se espirro as estrellas / ¿Deus, fuxe en volta a ista hora?" situadas a con
tinuación do v. 27 da versión de Cristal. 

Antón Losada Diéguez 

Cun único poema -"Neboeiro"- contribúe Losada Diéguez ás páxinas de 
Cristal. Certamente, o polifacético escritor non se deixou tentar excesivamente 
pola lírica, eido no que escribiu un pequeno feixe de composicións (menos 
dunha <lucia) en galego ou castelán. 

Pois ben, "Neboeiro" (Cristal, nº 2) apareceu por vez primeira en Faro de Vigo 
Cl-I-1927). Con posterioridade, no traballo "Inéditos de Lousada", aparece reco
llido en Nós (nº 71, Ourense, 15-XI-1929) no número dedicado ó escritor cando 
se cumpría un mes do seu pasamento. O título é agora "Lonxe" e presenta diver
sas variantes con respecto á versión publicada no xornal vigués. Por terceira vez 
témolo en Cristal nunha versión que se achega á primeira, de 1927, aínda que 
corrixe as anomalías do verso inicial: "Probes, rosa, saúdosas" por "Probes rosas, 
saudosas" e modifica pola por ponta (v. 7). 

O poema, datado no Nadal de 1926, foi outravolta recollido - na súa versión 
de Faro de Vigo- por Justo G. Beramendi na súa edición80 das obras de Losada 
Diéguez. Outros poemas do autor apareceron en xornais e revistas como Nós) 
El Estradense e A Nosa Terra) nalgúns casos con carácter póstumo. 

Antón Noriega Varela 

O soneto de Noriega Varela incluído nonº 1 de Cristal, "O teu ánxel de luz .. . ", 
figura na segunda edición de D)o ermo, de 1929. Trátase, tal como se afirma na 
súa primeira páxina, dunha "Novísima edición aumentada" que engade unha serie 
de composicións inéditas entre as que aparece o poema reproducido en Cristal. 

Entre as dúas versións, separadas no tempo por tres anos, existen algunhas 
diferencias de escasa importancia: na versión de Cristal todas as palabras iniciais 
de verso están en maiúsculas e na anterior versión aparecían en minúsculas; a 
frase "compañeiriño d'unha imaxe" figuraba entre parénteses na primeira ver
sión e na seguinte está entre comas; o v. 4 remataba en puntos suspensivos e 

80 Justo G. Beramendi (ed.), Antón Losada Diéguez. Obra completa, Vigo: Edicións Xerais de Galicia, col. 
Universitaria, 1985 p . 612. 
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nesta versión acaba cun só punto; no v. 10 desaparece a admiración inicial do 
verso. Outros cambios en palabras puntuais son: ]esús-Meniño por jesús Meniño 
(v. 1), pro por pr'o (v. 2), pruma por pluma (v. 4), imáxe por imaxe (v. 6), 1-a 
por y-a (v. 7 e 8), Tra-los por trá-los (v. 10), 1-un por y-un (v. 12) e Ternura 
por ternura (v. 14). 

Ramón Otero Pedrayo 

É ben coñecida a resistencia do polígrafo ourensán a reunir os seus poemas 
(menos dun cento, entre orixinais e traduccións) que el mesmo espallou por dife
rentes publicacións periódicas. Única excepción a isto é o feixe de composicións 
que aparecen no breve poemario Bocarribeira. Poemas pra ler e queimar 0958). 
Debemos ir, pois, a antoloxías como as de Fernández del Riego81 , Varela Jácome82 

ou Alonso Montero83 e a revistas como Alba, Aturuxo, Gelmírez, Sonata Gallega 
ou O Soneto Neo Latind34, entre outras, para atopar os poemas oterianos. 

En Cristal (nº 7) publica Otero Pedrayo un breve conxunto lírico, "Cántiga das 
tres Marías", integrado por sete partes de diferente extensión. Non temos cons
tancia da súa publicación posterior. 

Xoán Luís Ramos 

A súa producción poética, sumamente breve, consta de varios poemas soltos 
que debemos localizar no ámbito dos xornais e revistas. Os seus poemas gale
gos de Cristal, "Lúa" (nº 8) e "A unha vella cupre de un café calquera" (nº 9) só 
figuran na revista pontevedresa. 

En 1934 publica en Nós dúas composicións máis: "Cadro" (nº 121, 15-I-1934) 
e "Notiza e vos da vida fonda" (nº 128-129, agosto-setembro, 1934). Na mesma 
revista, pero en prosa, publicou "Papeletas pra unha ~migrazón a beira da noite" 
(nº 122, 15-II-1934), que sitúa claramente ó autor nas ringleiras do vangardismo 
polo seu novidoso tratamento expresivo e o visionario xogo imaxinativo. 

81 Francisco Femández del Riego, Escolma de Poesía Galega. IV. Os Contemporáneos, Vigo: Galaxi~, col. 
Pondal, 1955. 
82 Benito Varela Jácome, Poetas gallegos, Santiago: Porto Editores, 1953. 
83 Xesús Alonso Montero, Os cen mellores poemas da lingua galega, Lugo: Ed. Celta, 1970. 
84 A colaboración de Otero Pedrayo nesta revista portuguesa de Vilanova de Famalição, 1929-1933, foi dada a 
coñecer por Xesús Alonso Montero primeiramente en "Otero Pedrayo, sonetista neolatino", Boletín Galaxia, 
n2 3, 1988, e posteriormente en "O Soneto Neo-Latino (Vila Nova de Famalição, 1929-1933): estudio dunha 
revista poética singular, especialmente das colaboracións galegas", en Anuario de Estudios Literarios Galegos 
1995, Vigo: Galaxia, 1996, pp. 11-37. 
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Xoán Vidal Martínez 

As composicións poéticas en galego que Xoán Vidal deixou en Cristal están 
agrupadas baixo o epígrafe "Poemas" no nº 6 da revista. Trátase dun conxunto de 
cinco poemiñas que andando o tempo o escritor incorporou ó apartado "Loaira" 
que preside a súa antoloxía Voz y memoria (1986), que contén poemas en gale
go e castelán dos diferentes libros poéticos do autor, co engadido de seccións nas 
que atopamos novos poemas do escritor, traduccións e aínda poemas alleos. 

As versións que aparecen en Voz y memoria manteñen algunhas diverxencias 
de grafía (saio por soyo, i embaixo por y -embaixo, coa por co-a) respecto das ver
sións que podemos ler en Cristal, onde os poemas apareceron por vez primeira. 

2.8. Diante de Cristal: valoracións 

Tentaremos aquí, finalmente, establecer algunhas estimacións -descritivas ou 
críticas- sobre a revista pontevedresa Cristal que, como unha empresa qun 
grupo de mozos da cidade interesados na literatura (na poesía sobre todo) e nas 
artes plásticas (léase linoleografía), entre xullo de 1932 e xuño de 1933 chegou 
a un total de dez números . 

A páxina de Cristal amosan un notable coidado estético no seu deseño, 
tipografia e ilustracións. A revista foi en progresión e dende o nº· 3 adquiriu unha 
identidade propia que non abandonaría ata o remate da súa xeira. 

O conxunto das súas ilustracións, numerosas e de calidade, fan de Cristal 
unha publicación de obrigada consulta e referencia en calquera traballo respec
to a arte linoleográfica galega. 

En materia !iteraria hai un notable, case total predomínio, da poesía, mani
festada en verso as máis das veces, pero tamén no poema en prosa. Frecuentes 
son tamén os fragmentos de prosa poética. 

Aínda que empresa de xuventude, Cristal rendeu homenaxe a vellos poetas 
de anteriores xeracións ou voces novas pero xa daquela desaparecidas. Entre os 
primeiros, Juan Bautista Andrade ou Xerardo Álvarez Limeses. Dos segundos, 
Luís Amado Carballo moi en especial, pero tamén Manuel Antonio. 

Cristal fixo unha aposta pola Estética no seu senso máis puro e requinta
do. Pola linguaxe poética preciosista e ornamental, culturalista, sempre na 
procura da beleza. Temos nas súas páxinas moito de artepurismo, de esca
pismo ou evasionismo, de lirismo esvaído e feble, de intimismo nostálxico, de 
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puro xogo estético en non poucas ocasións gratuíto e intranscendente, esgo
tado en si mesmo. 

Tradición e vangarda están presentes. A primeira baixo as remm1scencias 
románticas e modernistas. A segunda coa manifestación, sobre todo, do hilo
zoísmo e, en moitísimo menor grao, do neotrobadorismo. Algunha mínima 
mostra de neopopul~rismo e notas vangardistas nas liñas do creacionismo ou 
ultraísmo só moi timidamente: no ton, no léxico, nalgunhas imaxes ... e pouco 
máis. De certo, poemas de Amado Carballo ou Augusto Mª Casas e algo de 
Aquilino Iglesia Alvariño non fan de Cristal a revista galega voceira e repre
sentativa do hilozoísmo. 

Claramente bilingue e non menos pontevedresa, Cristal-como a súa pre
decesora Ronsel ou a súa coetánea Resol- contribuíu á literatura galega cun 
cuarto, aproximadamente, das súas páxinas. En gran parte son páxinas de 
escritores destacados, contemporáneos os máis deles, que en non poucas oca
sións adiantaron na revista composicións que andando o tempo incorporarí
an a ben coñecidos poemarios. Porque, contrariamente ó que ás veces vemos 
en Resol, en Cristal o apartado de "Reproducciones" do xa publicado é míni
mo e non cae nunca na arqueoloxía. Pola contra, a maior parte das achegas 
son orixinais. 

No terreo concreto da lírica galega, os poemas de Amado Carballo, Augusto 
Mª Casas, Fermín Bouza-Brey, Aquilino Iglesia Alvariño, Xoán Luís Ramos ou 
Xosé Mª Álvarez Blázquez demostran ata qué punto Cristal asumiu a poesía de 
vangarda. Cousa diferente é que o hilozoísmo sexa unha corrente pouco ruptu
rista, pouco iconoclasta e cun ollo posto en elementos temáticos e métricos tra
dicionais. Circunstancia que acusa, aínda con máis intensidade, o neotrobado
rismo. Certamente, a Galicia que reflicten as páxinas de Cristal afonda as. súas 
raíces -como xa comentamos- na literatura, na paisaxe, na relixiosidade ou 
na intimidade do poeta. 

Situada ó comezo dunha década fondamente problemática, Cristal) que en 
palabras de Filgueira Valverde 'foi como unha neta de Alf ar, como unha filla de 
Ronsel, como unha irmá de Resol e de Papel de Color'85 semella máis ben unha 
revista dos anos vinte e pon de manifesto o pouco innovador, o pouco arrisca
do do vangardismo galego. Na súa mestura de voces diversas e de correntes do 
pasado inmediato e do presente propuxo case sempre unha literatura pura, de 
fermoseada estética, de valor artístico, de íntima emotividade, de enxoiada pala
bra. Ese foi o seu vieiro, o seu testemuño e, quizais , a súa limitación. 

85 Xosé Filguei.ra Valverde, "Cristal", El Ideal Gallego, A Coruña, 2-IX-1979. 
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2.9. Notas biobibliográficas de colaboradores86 

ALcAmE DE ZAFRA, Joaquín 

Non deixa de ser un tanto insólita a comparecencia en Cristal deste pouco 
coñecido e só discreto poeta andaluz, nado en Sevilla en 1871. Como drama
turgo pasou desapercibido, pero como poeta --entre amoroso e folclórico-
tivo certa sona. Entre os seus poemarios lembremos Estrellas fugaces (1895), 
Cantos de la Giralda (1896), Trébol (1899) e Cantares de amor y celas (1911). 
Publicou algúns poemas na revista Vida Gallega. 

Tal vez a chegada do único poema da súa autoría que figura en Cristal (nº 6) 

se debeu á amizade do escritor con Gabino Díaz de Herrera, ó que a composi
ción vai explicitamente dedicada. Trátase dun poema de amizade no que se 
advirte a forte pegada da poética modernista, sobre todo na súa dimensión máis 
ornamentalista, máis retórica e musical. 

ANDRADE Y TOJEDO, Juan Bautista 

O primeiro poeta pontevedrés homenaxeado en Cristal foi Juan Bautista 
Andrade, nado en Lérez (Pontevedra) o 24 de xullo de 1879. Estudiou 
Humanidades co seu tío Frei Juan Arribas, que espertou a súa vocación poética, 
e con don Javier Pimentel, profesor do Seminario de Tui. Entre 1907 e 1915 con
seguiu distintos premias en certames poéticos, entre eles o organizado polo 
Ateneo León XIII de Santiago de Compostela e o celebrado en Toledo con moti
vo do centenario de Rojas Zorrilla; a este último presentou a súa composición 
"Íntima". Tamén en Santiago de Compostela foille concedida a Flor Natural polo 
poema "Las cumbres" . Con tal motivo foi homenaxeado na cidade e conseguiu 
do Marqués de Riestra o patrocínio para o seu primeiro libro poético, Al amor 
del terruño (1915), prologado por Augusto González Besada. Dous anos despois 
publicaba Al desplegarse de la rosa. 

A súa inicial retórica declamatoria foi sometida polo poeta a un proceso de 
depuración que conclúe nunha lírica achegada á corrente hilozoísta, xa ben per
ceptible en Diana de gaita (1920), que, prologado por Enrique Díez Canedo, foi 
o seu máis célebre poemario. Nos anos vinte, en xornais de Vigo e Pontevedra, 
apareceron os seus "Enfoques", conxunto de prosas nas que ecoa a visión hilo
zoísta da paisaxe. Foi tamén autor dalgunhas pezas teatrais estreadas na súa vila 

86 Para evitar reiteracións do xa feito en anteriores facsímiles, omitimos aquí as notas biobibliográficas de escri
tores xa tratados, repetidamente, nas nosas edicións de Aturuxo, Alba, Posío, Gelmírez ou Resol. 
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natal. Morreu en 1930 cando estaba a piques de dar ó prelo "Cantarelas", o seu 
único poemario galego aínda inédito. 

Considerado por González-Alegre como "el Juan Ramón Jiménez de la poe
sía gallega"87 e voz influente na lírica de Amado Carballo, ó dicir de certo sec
tor da crítica, viviu a partir de 1925 afastado na súa casa da Fillagosa, que deu 
acubillo a unha tertulia de poetas e artistas pontevedreses como Lois Pintas 
Fonseca, Xoán Vidal Martínez, Casal del Rey, Amado Carballo, etc. 

Boa parte da súa obra permanece inédita. Deixou sen rematar o poemario 
"Poemas compostelanos", do que temos no nº 1 de Cristal sete composicións, o 
ensaio "El pazo, los cipreses y el mar", a novela "La sombra de Fray Juan" e o 
xa citado "Cantarelas". 

En. Cristal é Juan Bautista Andrade un dos poetas máis representados, pois 
contamos dezaseis poemas da súa autoría. Ademais, temos sobre el distintas 
páxinas de Antonio Díaz Herrera, en especial a titulada "Aniversario" (nº 3, 
setembro de 1932), na que evoca con admiración ó mestre, vencellando a súa 
figura á de Amado Carballo. O maxisterio do autor de Diana de gaita esten
deuse tamén a Xoán Vidal. 

BARREmo VÁZQUEZ, Ramón 

Carecemos de calquera referencia biográfica sobre este escritor. Temos cons
tancia, pola contra, de que no ano 1939 publicaba, en Madrid, Metralla blanca 
del Madrid rojo, ilustrado por Ferrer Sarna. Trátase dunha visión humorística dos 
anos da guerra civil. O mesmo enfoque humorístico caracteriza Nosotros los 
hombres (1943), que contén un conxunto de doce biografias imaxinarias. 

BIANCO TORRES, Roberto 

Nado en Cuntis (Pontevedra) en 1891, foi Roberto Blanco Torres figura sobre
saínte do galeguismo no ámbito da prensa. Iniciou estudios eclesiásticos, pero 
de seguida os abandonou para dedicarse ó xornalismo. Emigrou a Cuba, onde 
coñeceu a Ramón Cabanillas e Antón Vilar Ponte; colaborou con Basilio Álvarez 
e interveu nas campañas de loita política da comunidade galega na illa, das que 
escribiu numerosas crónicas para a prensa galega88. 

87 Ramón González-Alegre, "La poesía de Juan Bautista Andrade", en Poesía gallega contemporánea. Ensayo 
sobre literatura gallega, Pontevedra: Gráficas Torres, col. Hughín, 1954, p. 83. 
88 Colaborou en Galicia, do Centro Galego de Montevideo, A Fouce e tamén en España, de Madrid. 
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Roberto 

Blanco 

Torres 

En 1916, de volta en Galicia, participa na fundación das Irmandades da Fala e 
nos debates sobre o nacionalismo dende diferentes xornais. Nas dúas seguintes 
décadas participou activamente na vida política e nos anos da República foi gober
nador civil de Palencia. Morreu fusilado en Entrimo (Ourense) en outubro de 1936. 

En Cuba fundara La Alborada (1911) e, catro anos despois, La Tierra Gallega, 
colaborando tamén en Santos e Meigas e Vivera en Cuba, así como en Eco de 

Galicia, Galicia e Suevia, de Arxentina. Dende 1917 
a súa sinatura aparece en artigos políticos publica
dos en Galicia Nueva, El Noroeste, A Nosa Terra89 e 
El Progreso. Xa en 1920 dirixe El Correo Ferrolano e 
un ano máis tarde aparece como director de La 
Zarpa, que promovía en Ourense Basilio Álvarez. 
Con posterioridade ocupa o posto de reçlactor-xefe 
en El Pueblo Gallego e Galicia, xornal -este últi
mo- dirixido por Valentín Paz Andrade. Os seus 
artigos aparecen tamen en El Sol de Madrid e, arre
dor de 1929, en Gaceta de Galicia de Vigo. En 1932 
dirixe o republicano El País de Pontevedra e xa en 
1935 colabora en Ser, "Semanario Gallego de 
Izquierdas" que dirixía Ramón Suárez Picallo. Un 
ano despois a súa sinatura figura en Cultura Gallega 
da Habana. 

Ademais da súa amplísima tarefa xornalística 
Blanco Torres cultivou a lírica no seu poemario 

Orballo da media noite (1929), de onde está tomado o poema "O quetzal" para 
as páxinas de Cristal (nº 2) . Reuniu un feixe das súas crónicas en De esta y de 
lo otro 0930). 

CANITROT y MARIÑO, Prudencio90 

Na cidade de Pontevedra naceu Prudencio Canitrot, no ano 1882. Dende a súa 
temperá mocidade estivo interesado nas artes plásticas e os seus cadros obtive
ron premios e recoñecementos en varias exposicións; neste senso é obrigado 
citar a distinción que recibiu en Liexa (Bruxelas) o seu cadro "Una romería en 
Galicia". Ilustrou tamén numerosos libros como Por los agros celtas (1907), de 
Basilio Álvarez, ou Ventureiras (1909), de Ricardo Barros Pinto. 

89 Adernai de pro a en A Nosa Terra publica os poemas "O neno" (n2 111, 25-1-1920) e "A Manuel Antonio" 
(n2 270, 1-N-1930). 
90 obr ste autor pódese con ultar Manuel Murguía, "Prudencio Canitrot", Boletín da Real Academia Galega, 
t. 6 n2 70, 1913. 
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No terreo literario comezou publicando contos e artigos nas revistas Acción 
Gallega, Eco de Galicia, Galicia, Pro-Galicia, Suevia, Terra . Órgano del Centro 
Gallego de Córdoba (Arxentina) e no xornal El Liberal. Entre as súas obras figu
ran Cuentos de abades y-de aldeas (1909), con prólogo de Manuel Murguía, El 
Camino de Santiago (1910), Rías de ensueño (1910), Ruínas (1910), con prólo
go de Antonio Rey Soto, Suevia (1911), La última pirueta (1913) ou La luz apa
gada (1914). Na súa totalidade estes libros están publicados en Madrid, cidade 
na que o escritor residía e onde morreu no ano 1913. 

Couceiro Freijomil menciona outros títulos do escritor como "El señorito rural" 
ou "Tragedias ridículas y otras narraciones", pero non constan datos da súa 
publicación. 

Naturalmente a súa presencia en Cristal hai que interpretala como un acto de 
homenaxe ou lembranza por parte da dirección da revista, que inclúe no seu nº 
8 a "Misa pagana", estampa na que describe, nunha prosa percorrida de ele
mentos líricos, o desenvolvemento dunha misa dominical na illa de Sálvora. 

DíAz DE IIERRERA, Gabino 

Pertence ó representativo grupo ourensán de colaboradores de Cristal. Nado 
no Barco de Valdeorras en 1908, cursou estudios de Filosofia nas universidades 
de Santiago e Madrid. Escribiu en diversos xornais españois e hispanoamerica
nos. Poeta sempre en castelán, son da súa autoría os poemarios Abril (1927) e 
Versos marineros (1930) . Como novelista publicou El teniente azul (1928), en 
colaboración con Vidal Dovale, e Perfil de un ilustre (1933), con ilustracións de 
Xaime Prada. Obtivo galardóns en certames poéticos de León - premio de poe
sía da Asociación da Prensa- e Lugo. Colaborou tamén nas páxinas de La Esfera. 

En Cristal temos cinco colaboracións poéticas reveladoras da atracción do · 
autor polos temas e motivos do mar. Con frecuencia son mostras vagardistas na 
súa expresión poética, lixeira e alegre, entusiasta, moi dada á imaxe. Pero hai 
tamén composicións como "Mensaje al caballero W. Aubell" de filiación moder
nista. En 'Los almanaques" deixa unha breve mostra de prosa poética. 

DUYós GIORGETA, Rafael 

Naceu en 1906, en Valencia, cidade na que exerceu como médico. Como 
poeta, foi fundador e director da revista Murta (1931-1932) a carón de Ramón 
Descalzo e Pascual Plá y Beltrán. Na súa obra poética destaca o asiduo cultivo 
da temática taurina, que advertimos en poemarios como Toros y pan (1932) ou 
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Los ángeles hacen palmas. Romancero taurino (1946). Outros títulos da súa 
autoría son Cabanyal (1933), Romances de la Falange (1939), ]unto al Plata 
(1941), Siempre y nunca (1941), Mojtar (1945), Penumbra (1945) e A la /una de 
Valencia (1953). 

En Cristal (nº 6) publicou unha única colaboración, o poema "Amor", que 
revela unha voz intensa e sensual. 

GABRIEIA MlsTRAL 

Gabriela Mistral foi o pseudónimo literario (mestura de Gabriele D'Annunzio 
e Fréderic Mistral) de Lucila Godoy Alcayaga, nacida en Vicuña (Chile) en 1889. 
Gran figura da lírica do seu país, e aínda de toda Hispanoamérica, deuse a coñe
cer en 1914 recitando nos Xogos Florais de Santiago de Chile os seus "Sonetos 
de la muerte". 

Exerceu na súa terra como mestra e en 1922 colaborou na reforma educativa 
do goberno de México. Desempeñou despois diferentes funcións diplomáticas, 
como representante de Chile, por numerosos países. 

Venc llada ó posmodernismo, aliñada tamén no movemento nativista ou mun
donovista, Gabriela Mistral publicou os poemarios Desolación (1922), Ternura 
(1922), Tala (1938), Lagar (1954) e Poema de Chile (1967), que deixou sen rema
tar. En Recadas contando a Chile (1957) foron reunidos algúns dos seus artigos. 
En 1945 foille concedido o Premio Nobel de Literatura. Os seus poemas aparece
ron con moita frecuencia en numerosas revistas poéticas españolas de posguerra. 

GóMEZ DEL VALLE, Manuel 

Aínda que nacido na Habana en 1906, a súa curta existencia estivo moi ven
cellada a Ourense, onde marchou cando tiña once anos para cursar o 
Bacharelato. Retornado a Cuba, viaxou por varios países de Hispanoamérica e 
neles desenvolveu un amplo labor xornalístico a prol dos dereitos humanos. De 
novo en Ourense, colaborou nas páxinas de La Región, La Zarpa e El Soviet. 
Morreu fusilado en Ourense, ó comezo da guerra civil, cando só tiña trinta anos. 

Escritor en castelán, ademais dos artigos xornalísticos publicou un pequeno 
feixe de poemas soltos. Cun deles, "Manifiesto pastoril de los niños pobres del 
mundo", colabora por primeira e única vez en Cristal (nº 4). O poema é unha 
das pouquísimas manifestacións de versolibrismo que atopamos na revista. 
Tamén é excepcional pola temática tratada e, sobre todo, pola actitude crítica, 
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de denuncia e testemuña adoptada polo poeta, que cultiva aquí un lirismo 
humanitario de forte acento social e intención reivindicativa e revolucionaria. 

LACOMBA GmuoT, Juan 

Mestre, poeta e crítico de arte, naceu en Valencia en 1900. Na prensa da súa 
cidade natal publicou poemas e artigos . Tivo escola en Celanova e foi amigo de 
Xoán Vidal. Foi tamén colaborador - con Juan Chabás, Gerardo Diego, 
Marcelino Álvarez-Cerón ou Eduardo de Ontañón- da burgalesa revista 
Parábola 0923 e 1927-1928), fundada e dirixida por Teófilo Ortega. 

Entre as súas obras (verso e prosa poética) anotamos Tardes de província 
(1925), Libro de estampas (1927), Carácter 0928), Los niños cantan 0936), Los 
cuatro horizontes 0938), Desnuda verdad (1939), Poesía 0942), Canción apasio
nada (1953), Viento del destino 0954), Dulce arroyo del amor0958) e Canciones 
del silencio y la esperanza 0963). En valenciano escribiu ]ocs d'alfils 0935) e no 
terreo da crítica de arte, Arte valenciano. Folchi, su obra 0927). Finou en 1963. 

En Cristal comeza a colaborar no nº 5 e publica un total de tres achegas, todas 
elas en castelán. Dúas delas son textos de prosa poética, de escenario celano
vés, pertencentes ó "Cuaderno de un maestro", título que non chegou a publi
car. A terceira é un romance lírico de influencia juanramoniana. 

LosADA DIÉGUEZ, Antón 

Naceu en Borborás (Ourense) en 1884 no seo dunha família católica e conser
vadora. Viviu de neno na Estrada e logo estudiou Filosofia e Letras na Universidade 
de Deusto. A continuación cursa Dereito na Universidade de Santiago de 
Compostela --onde será profesor axudante de Cotarelo Valledor- e en 1910 pre
senta a súa tese de doutoramento. Influído por Cabeza de Leóri, conecta co rexio
nalismo e participa no movemento agrarista. Dende 1910 estivo vencellado ó 
socialcatolicismo e o compromiso relixioso foi unha constante na súa vida. 

En 1911 marcha a Madrid para preparar oposicións e gaña a cátedra de 
Psicoloxía e Lóxica do Insituto de Toledo, que logo permuta coa de Ourense, 
onde chega no curso 1914-1915. Alí contacta co núcleo de intelectuais ourensáns 
que constituirán o Grupo Nós, participa na vida cultural da cidade, intervén de 
novo no movemento agrarista e promove a fundación do Ateneo Ourensán. 

O seu paso ás ringleiras do galeguismo data de 1917, cando entra na Irmandade 
da Fala de Ourense. En adiante, o seu prestixio non fará senón aumentar ata facer 
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del unha figura de extraordinaria relevancia do nacionalismo político e cultural. 
Foi un dos promotores da revista Nós e en Pontevedra, onde chegara en 1919, par
ticipou na creación da Coral Polifónica do Museo Provincial e da Misión Biolóxica 
de Galicia. Profesor do Instituto pontevedrés, ingresou en 1924 no Seminario de 
Estudos Galegos, onde presentou o traballo "Ouservacións encol da prosa gale
ga". En 1922 foi nomeado por Vicente Risco Conselleiro da Irmandade Nazonalista 
Galega. En Pontevedra, nos últimos anos da súa vida, exerceu unha fonda influen
cia intelectual que logo ía callar na dereita galeguista representada entre outros 
por Filgueira Valverde. Presidiu o Círculo Católico e colaborou na revista Acción 
da xuventude católica. Morreu na cidade do Lérez en 1929. 

Moi breve foi a súa obra escrita, da que temos poucas mostras espalladas por 
xornais e revistas como Acción, Alborada, Diario de Pontevedra, El Estradense, 
Heraldo Orensano, Galicia da Habana e de Vigo, Nós, A Nosa Terra, Progreso, 
La Región, O Tío Marcos da Porte/a, etc. 

Os e critos de carácter social e político son dende logo os máis numerosos, 
pero Losada Diéguez tratou tamén sobre arte, literatura e arqueoloxía. No 
ámbito da creación literaria escribiu, en galego, poemas, contos e a peza tea
tral "A domeadora", editada por Pilar Garda Negro e X. Mª Dobarro en 
Cadernos da Escola Dramática Galega, nº 54, 1985. En castelán destaca a súa 
ontribu ión ó teatro. 

A ompar cencia de Losada Diéguez en Cristal é breve e póstuma. Temos del 
no nº 2 o poemiña "Neboeiro"; reproducido como homenaxe ó escritor, que 
vencella os ideais do home ó mundo dos soños. 

MAsmE, Carlos 

Nado en San Lois de Cesures (Valga) o día 16 de marzo de 1897, Carlos 
Maside será o cuarto de cinco fillos dun matrimonio de condición modesta. 
Benito Maside, seu pai, contaxiaralle a inclinación entusiasta por todas as ini
ciativas culturais, pero será súa nai, Socorro Garda Hermo, quen marque fon
damente a súa personalidade e a quen estará estreitamente unido. 

Nun primeiro momento asiste á escola de Don Bernardo Cordero na súa vila 
natal, pero ó comezar a sobresaír as súas cualidades artísticas deciden envialo á 
escola de Gende y Trasmonte, en Padrón, onde coincide con Manuel Antonio. 

Coa morte do seu pai en 1912 a família trasládase a Santiago de Compostela 
e debido ás dificultades económicas Maside ten que interromper os seus estu
dio e comezar a traballar en Vilagarcía; unha experiencia traumática para o 
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artista, que ten que vivir afastado da súa familia. Na súa estadía vilagarciana 
coñece os debuxos de Castelao e asiste á conferencia do rianxeiro "Algo acerca 
de la caricatura", sucesos que influíron fondamente nel. 

En 1915 viaxa a Madrid para realizar o servido militar. Esta viaxe supón a súa 
inmersión na tradición da pintura española e o coñecemento da modernidade 
(Pirandello, Stravinsky, Picasso, a difusión da revista Dadá, etc.). Por estas datas 
o debuxante Federico Ribas introdúceo no ambiente literario das tertulias do 
Ateneo, ás que asisten figuras como Azaña e Ortega, e tamén lle facilita os seus 
primeiros traballos de ilustración. 

De volta a Galicia, tres anos máis tarde, comeza a colaborar na revista Vida 
Gallega e procúrase unha formación máis sólida. Nos anos seguintes vive a 
bohemia entre Santiago e Vigo e inicia as súas colaboracións en Faro de Vigo e 
El Pueblo Gallego. A súa información das novas escolas non lle permite acomo
darse facilmente ás manifestacións artísticas vixentes en Galicia. 

En setembro de 1926 viaxa a París, pensionado cunha bolsa da Deputación 
de Pontevedra, para estudiar pintura e gravado. Dous anos máis tarde este orga
nismo concédelle unha nova bolsa para a ampliación de estudios. Tamén en 
1928 se instala en Madrid por un período de catro anos, nos que colabora nos 
xornais Libertad, Más, La Raza, El Sol, Vida Gallega e La Voz. Importante será 
tamén a súa contribución a Nueva España, revista que, en certa medida, provo
cou o seu ingreso no cárcere no Nadal de 1930, aínda que non chega a ser 
encausado e sae en liberdade nos primeiros días de 1931. 

No verán de 1930 realiza a súa primeira exposición individual na Asociación 
Gallega de Amigos del Arte de Santiago. Esta mostra non foi moi ben acollida 
polo público, feito que desatou a ira do artista, que destruíu à totalidade das 
obras. Neste mesmo ano obtén o premio de Gravado na Exposición Nacional de 
Belas Artes de Madrid. Posteriormente participa na exposición itinerante "Artistas 
Español es Contemporáneos" . 

En 1932 instala definitivamente o seu estudio en Santiago de Compostela, na 
rúa do Vilar nº 42, e renova a colaboración en El Pueblo Gallego, interrompida 
na súa estadía madrileña91. Participa nas tertulias do Café Español do Derby e 
nas revistas !iterarias do momento, Cristal, Resol92, Universitarios e Yunque. ' 

En febreiro de 1933 ingresa como profesor na Escola Elemental de Traballo e 
Artes e Ofícios de Santiago de Compostela e nese mesmo ano gaña a praza de 

91 Xa no final da súa vida colabora tamén en Galicia Emigrante. 
92 Participa tamén na Barraca de feira Resol, unha mostra a ceo aberto dun grupo de artistas galegos. 

83 



García 

Lorca, p r 

Mas ide 

profesor de Debuxo, labor que desempeñará primeiro no Colexio da Estrada e 
posteriormente no de Noia, onde permanece ata 1937. 

A partir de 1935 colabora en Ser e no semanario 
madrileño Política. Participa nas eleccións de xaneiro 
do 36 a favor da Fronte Popular e fai campaña a prol 
do Estatuto de Autonomía. Co estoupido da guerra 
civil é penalizado no seu labor como xornalista, polo 
que abandona definitivamente este traballo, á vez que, 
mediante expediente disciplinario, se lle comunica o 
cese como profesor e a súa inhabilitación para exercer 
a docencia. A pesar de todo isto Maside nunca pensou 
na idea do exilio e viviu recluído na súa casa-estudio 
de Santiago. Será en 1945 cando realice a primeira 
exposición despois da guerra, en Vigo. Dous anos 
máis tarde inicia a súa correspondencia con Luís 
Seoane, correspondencia que manterá ata a súa morte. 

g 2.. ~ Entre os seus innumerables proxectos destaca a rea-
lización de pintura mural para edificios públicos, unha 
das máis ardentes aspiracións de Maside, pero moitos 

de te pr xectos quedaron en simples bocetos e deseños que, salvo en contadas 
o a ión , non se chegaron a realizar. Por outra banda, tamén elabora un proxecto 
de documental para o NO-DO titulado "O Pórtico da Gloria",· traballo no que 
aborda o guión técnico, o guión literario e a dirección, pero tampouco chegou a 
realizalo, se ben si se conserva un manuscrito desta idea. Así mesmo, na funda
ción da Editorial Galaxia, Maside foi nomeado director artístico. Como articulista 
publica "Eisposición Colmeiro" (Nós, nº 130, outubro 1934) e "En torno a la foto
grafia popular", (Colección Criai, nº 2, 1951). 

A pesar da súa enfermidade, que en forma de malestar intermitente vai para
lizando a súa actividade, Maside93 nunca deixa totalmente de pintar. Realiza a 
portada de De catro a catro (1928), de Manuel Antonio, e ilustra obras de Rafael 
Dieste94 (Viaje y fin de D. Frontán1 1930), Antonio Ramos (Un suceso en los arra-

93 Sobre o artista pódense consultar: a monografia Carlos Maside, prologada por Álvaro Cunqueiro e Ricardo 
García Suárez, Vigo: Galaxia, 1954; o monográfico dedicado a Maside da revista Galicia Emigrante (nQ 35, xuño
xullo de 1958); Luís eoane, Carlos Maside, Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, 1971; F. Mon, Cartos Maside, 
Madrid: Colección de Artistas Españole Contemporáneos, n2 33, 1972; VV. AA., Maside, un pintar para unha 
terra, antiago de Compostela: Publicacións do Colexio Oficial de Arquitectos de Galicia, 1979; Maside, edición 
de Clodio González Pérez, Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, col. Os Nosos Humoristas, n2 4, 1983; e Carlos 
Maside (Catálogo da Exposición no Auditoria de Galicia), Santiago de Compostela: Auditoria de Galicia, 1992. 
9

-1 Freei ament na súa obra editada por Arturo Casas, Encontros e Vieiros (Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, 
1990), apare n dúas charlas de Dieste sobre a figura de Carlos Maside: "Inauguración do Museu Carlos 
Maside" (pp. 35-55) e 'Charla sobre Carlos Maside' (pp.119-137). 
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bates, 1933), Castelao (Retrincas, 1934), Otero Pedrayo (La vocación de Adrián 
Silva, 1950), etc. Recibe tamén unha carta de Cunqueiro solicitándolle que ilus
tre o seu Merlín, pero non poderá compracer ó amigo, pois o 10 de xuño de 
1958 morre en Santiago. 

En 1966 faise unha exposición antolóxica de Maside, de carácter itinerante, 
que viaxa por Galicia e o norte de Portugal. En 1970, como homenaxe ó artis
ta, fúndase no Castro (Sada-A C~ruña) o Museo de Arte Carlos Maside. 

MONTEAGUDO, Maria 

María ] osefa Aurora Caramés Monteagudo naceu na 
Habana en 1906. Cursou alá estudios artísticos e amo
sou particular afección pola pintura e a música. Viaxa 
a Galicia en 1921 e, en Pontevedra, estudia na Escola 
Normal a carreira de Maxisterio, que exerceu durante 
moitos anos por diferentes escolas pontevedresas. Nos 
anos corenta pasou á vila coruñesa de Ares e impartiu 
clases na Alianza Aresana, xunto co seu esposo, Xoán 
Vidal Martínez, con quen casara en 1933. En 1969 o 
matrimonio trasladouse a Icod de los Vinos (Tenerife), 
onde María Monteagudo finou en 1981. 

Como pintora deixou óleos e acuarelas que reflic
ten sobre todo motivos paisaxísticos galegos. No nº 6 
de Cristal figura un debuxo seu que ilustra os 
"Poemas" de Xoán Vidal Martínez. Este debuxo desta
ca no conxunto da revista porque é a única colabora
ción plástica que non é un gravado en linóleo. 

Non fixo carreira !iteraria e só en Cristal (números 4 e 6) deixou dous pequenos María 

poemas, en castelán, que, na súa brevidade, amosan un espírito sensible habitado Monteagudo 

pola tristeza. Precisamente un dos poemas que figura na revista - "Llueve" (nº 6)-- co seu 

está reproducido posteriormente nonº 1 de Sonata Gallega (inverno de 1944). esposo, 

MosQUERA, Evaristo Antonio 

En 1932, ano no que aparece Cristal, era Evaristo A. Mosquera o secretario do 
Comité de Cooperación Intelectual de Pontevedra e, en función do seu cargo, 
participou directamente na chegada de García Lorca en novembro do mesmo 
ano e nas actividades que o poeta granadino desenvolveu na cidade. 

85 

Xoán Vida! 



Eua ri isto 

Mosquera, 

n s anos de 

Evaristo A. Mosquera foi un dos mozos ponte
vedreses que constituíron o grupo de colaborado
res directos de Cristal. Era xa amigo de Xoán Vidal 
e de Amado Carballo e estaba vencellado á 
Xuventude Católica de Pontevedra. 

Nado en 1909, estudiou no Instituto pontevedrés 
(onde foi alumno de Losada Diéguez) o Bacharelato 
entre 1919 e 1925. Con posterioridade cursou estu
dios de Maxisterio. En Madrid opositou ó corpo de 
funcionarios de Facenda e prestou servidos nas 
delegacións daquel ministerio en Vigo e Pontevedra. 
Nesta última coñeceu a Alexandre Bóveda, con 
quen compartiu os días de cárcere previos ó seu 
fusilamento. Nos anos da República escribiu na 
prensa pontevedresa (publicou tres colaboracións 
en A Nosa Terra) e ingresou no Grupo Galeguista. 
Mantivo unha relación de amizade con Alexandre 
Bóveda, Castelao, Álvaro Gil ,- Ramón Piñeiro, Xoán 

Vidal Martín z e Fernández del Riego. Este último prologou o único libro que 
oñ c mo da úa autoría, Cuatro años a bordo de una isla (1984). 

ristal Xa a om zos da guerra civil ingresou na cadea, en Pontevedra, primeiro nos 
locais do v llo Instituto e despois, durante catro anos, no lazareto da Illa de San 
Simón, onde tivo como compañeiro, entre outros, a José Gómez de la Cueva 
(Xohán Carballeira), colaborador tamén das páxinas de Cristal. Posto en liber
dade, marchou a Madrid, onde volveu pasar á cadea por motivos políticos, cum
prindo cinco anos de reclusión en Carabanchel, Ocaña e o campo de traballo 
de Fuencarral. 

Axudado por Álvaro Gil, traballa nalgunhas empresas privadas e ó pouco 
tempo reingresa no corpo de Facenda (do que estaba expedientado), pasando 
en Ávila unha breve tempada. En Madrid, na década de 1940, participa activa
mente no galeguismo na clandestinidade. Asiste, con Ramón Piñeiro, Fermín 
Penzol, Álvaro Gil, Castro Arines e Ben-Cho-Shey, ás xuntanzas de La Granja del 
Henar. Tamén está presente nas tertulias do Café Gran Vía e nas do Café Pidoux; 
con posterioridade e durante moitos anos, integra a tertulia galega do Café Gijón 
xunto a Blanco Tobío, Borobó, Carlos Martínez-Barbeito, Ramón Cabanillas, 
Landeira Yrago e Ben-Cho-Shey. Colaborou nos xornais Diario de Pontevedra, 
El País e La Voz de Galicia. Finou o 19 de febreiro de 1976. 

ubtitulado ' Una extraña manera de vivir nuestra guerra civil", o seu citado 
libro Cuatro años a bordo de una isla pertence ó ámbito do memorialismo e 
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constitúe un sinxelo testemuño dos feitos e circunstancias padecidos polo escri
tor e un documento sobre a vida no cárcere nos anos da guerra civil, verdadei
ro eixe da obra. 

A súa comparecencia en Cristal constitúe unha simple aventura !iteraria de 
xuventude que logo non tería continuidade. As súas dúas colaboracións na 
revista (números 4 e 9) non son senón dúas breves prosas: vangardista e poéti
ca a primeira, de temática galega a segunda, na que se relaciona Galicia coa 
figura do apóstolo Santiago. 

NóVOA Gn, Virgilio Antonio 

Nado en Lalín en 1913, a súa existencia, da que temos mínima noticia, pare
ce estar vecellada ós ámbitos do xornalismo e da poesía. No primeiro anotamos 
as súas colaboracións nos xornais e revistas Alerta, El Compostelano, Diario de 
Pontevedra, Faro de Vigo, Isla, juventud, La Libertad, Mío Cid, El Pueblo Gallego, 
El Sol, Sonata Gallega e Vida Gallega. Como poeta coñecemos da súa autoría os 
poemarios Silencio (1932) e El sueño desanelado 0936). 

En Cristal (nº 1) colabora unicamente co poema "Canción del recuerdo", 
un romance lírico na liña juanramoniana tinxido dun sentir melancólico e 
triste. 

ONTAÑÓN LEBANTINI, Eduardo de 

Fillo dun xornalista que foi figura coñecida no Burgos da segunda metade 
dos. XIX, Eduardo de Ontañón naceu naquela capital en 1904. A súa chega
da ó mundo literario foi sumamente temperá, pois xa antes de 1920 publica
ba La sombra de Beatriz, o seu primeiro poemario, e do citado ano data 
tamén a segunda edición de Breviario sentimental. Dende a súa xuventude 
foi figura destacada da intelectualidade burgalesa e colaborou con poemas e 
artigos en Ahora e Estampa, ambas publicacións madrileñas . Tamén foi cola
borador de Luz, xornal da mesma capital. Aparece así mesmo entre os cola
boradores da revista gaditana Isla (1933), que dirixía Pedro Pérez Clotet, e da 
coruñesa Aljar. , 

En Burgos, en 1932, creou a tertulia "El Ciprés" e con anterioridade foi asiduo 
do Café Iris, no que se celebraban xuntanzas !iterarias. Promoveu a revista 
Burgos Gráfico, dirixiu o xornal sensacionalista La Linterna e foi fundador e 
director da revista Parábola, que na súa primeira etapa (1923) tirou dous núme
ros e seis na segunda 0927-1928). 
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Eduardo de Ontañon foi poeta, xornalista e editor. Da súa obra, ademais dos 
títulos que xa anotamos, rexistramos outros como Sinfonía en azul (1921), Haz. 
Poemas de tierra montañesa (1923), Enciclopedia gráfica (1930) e El cura 
Merino. Su vida enfolletín (1933). Con posterioridade á guerra civil exiliouse en 
México onde publicou Siete poemas me~icanos (1940). 

Cualificado como poeta vangardista, publicou en Cristal catro colaboracións. 
Todas elas son mostras de prosa poética, cadros ou estampas que denotan o 
gusto do escritor por un certo preciosismo expresivo. 

0RTEGA, Teófilo 

Escritor de orixe palentina, colaborador da revista Parábola, seguramente 
chegou a Cristal da man de Xoán Vidal, que tamén colaborou na citada publi
cación burgalesa. O seu ámbito como escritor foi o do ensaio, e nese senso 
deixou libros sobre Ibsen, ]orge Manrique ou La Celestina. Entre outros moi
tos títulos dos seus libros ensaísticos mencionamos El amor y el dolor en la 
tragicomedia de Calixto y Melibea (1927), con epílogo de César M. Arconada, 
La voz del paisaje (1928), prologado por ]osé Mª Salaverría, Brand, hijo de 
Jbsen (1933) ou Romances en prosa (1938). Outros títulos están recollidos no 
nº 7 de Cristal. 

Tres son as colaboracións de Teófilo Ortega na revista pontevedresa. Trátase 
de textos prosísticos que amosan a inquietude do autor polos temas relixiosos, 
pola morte e pola existencia. En conxunto, estas achegas semellan afastadas da 
liña de colaboracións da revista e pouco ou case nada contribúen á calidade 
estética da mesma. 

PAISA GIL, Alejandro 

Naceu o 16 de setembro de 1920 en Medina del Campo (Valladolid), pero ós 
oito anos pasou a Pontevedra, onde se instalou definitivamente. Nesta cidade 
colabora con diversas publicacións periódicas como é o caso de Sonata Gallega, 
que no seu nº 2 (primavera de 1944) inclúe un gravado ó linóleo deste artista. 

Cultivador do óleo, a acuarela e o gravado en linóleo, nas súas obras mos
tra fundamentalmente a paisaxe galega. Ó longo da súa vida realizou trinta e 
cinco exposicións individuais e participou en máis de vintecinco colectivas por 
distintas cidades españolas: Avilés, A Coruña, Lugo, Madrid, Ourense, Oviedo, 
Pontevedra, San Sebastián, Santiago de Compostela, Vigo e Xixón. De entre 
esta nómina de exposicións pódese citar a súa participación na I Bienal 
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Regional de Arte de Pontevedra (1970), na que gaña o segundo premio coa 
acuarela "En las dunas", e nas Bienais Internacionais de Arte desa mesma cida
de: a I Bienal de agosto de 1974 á que envía a súa obra "Paisaje", a II Bienal 
(agosto de 1976) con "Tierras de Peñafiel" e a III Bienal (agosto de 1978) con 
"Pasión de la caracola" . 

PASZKIEWICZ, Matjan 

As únicas noticias que temos deste episódico 
colaborador de Cristal redúcense á súa amizade 
con Euxenio Montes, á súa residencia en Madrid na 
década dos anos vinte e, daquela, á súa colabora
ción nas páxinas de Alf ar con artigos críticos sobre 
tendencias e figuras da pintura contemporánea. 
Coñeceuno Rafael Dieste, que fai del o seguinte 
comentario: 

' Pois ben, no ano vintecinco chegou por 

Vigo Marjan Paskiewitch. Marjan Paskiewitch 

era un grande crítico de arte e un grande 

admirador de Rubens. El fora pintar e algun

ha vez preguntei-lle: Por que xa non pinta? 

Contestara-me: "Xa despois de ver, e chegar 

a entender a fondo a Rembrandt, a Rubens, 

a Velázquez, pois un dia rompin os pinceis". 

Ben, pois hai que ter mais modestia: cada un 

pinto o que pode. Eu era moi rapaz daque

la, pero Paskiewitch era un home maior" 95 

PEMÃN, José Mª 

Nacido en Cádiz en 1897, a súa ampla producción abrangue os ámbitos da 
lírica, a narrativa, o teatro, o ensaio e o artigo xornalístico. Deuse a coñecer, con 
éxito, coa peza dramática El divino impaciente (1933), á que seguiron outras 
como Cisneros (1934), La casa (1946), Callados como muertos (1952), Los tres 
etcéteras de don Simón (1958) e outras. 

Como narra dor cultivou a veta humorística en Romance del fantasma y de 
doña ]uanita (1927) . Volaterías (1932) e De Madrid a Oviedo (1933) son 

95 op. cit., p. 137. 
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outras contribucións a este terreo. Asíduo colaborador da prensa -en parti
cular de ABC-, foi, na posguerra, presidente da Real Academia Española da 
Língua. Xa nos anos da guerra civil se posicionara a favor do bando suble
vado e no seu Poema de la Bestia y el Ángel 0938) amosou a súa inequívo
ca adhesión ó novo réxime. Durante varios anos presidiu o consello parti
cular de don Juan de Borbón, Conde de Barcelona. Morre na súa cidade natal 
en 1981. 

PÉREZ CIENFUEGOS, Ramón 

Nado o 29 de xaneiro de 1896 en Xixón, Ramón Pérez Cienfuegos é un dos 
colaboradores de Cristal nos que a literatura ten un carácter episódico, de feito 
a súa producción redúcese a algunhas colaboracións en xornais e revistas como 
Neruión (Bilbao), Carballón (Oviedo), El Pueblo Gallego (Vigo), Diario de 
Pontevedra (Pontevedra), etc. 

Licenciado en Dereito pola Universidade de Santiago de Compostela, ingre
sa no Corpo de Investigación e Vixilancia (hoxe, Corpo Xeral de Polida) en 
1921. Prestou servido en Venta de Baños, Bilbao, Pontevedra, Oviedo, 
Vilagarcía, Valladolid, Madrid, A Coruña, Huesca e Sevilla, cidade onde finou 
n 1948. 

PÉREZ CLOTET, Pedro 

Poeta andaluz, nado en Villaluenga del Rosario (Cádiz) en 1902, foi Pedro 
Pérez Clotet asiduo colaborador de revistas poéticas dos anos trinta. Así, atopa
mos poemas da súa autoría en Ddooss 0931), Noroeste 0932), A la nueva aven
tura 0934), Ágora 0934), Frente Literario 0934) Literatura 0934) ou Nueva 
Poesía 0935). Pero, sobre todo, o nome deste poeta está vencellado a Isla 0932) 
-que apareceu en Cádiz para se trasladar despois a Xerez da Fronteira-, pois 
foi o seu fundador e director. Defensora da poesía pura, nas súas páxinas cola
borou Eduardo de Ontañón, tamén presente en Cristal. 

Entre os máis significativos poemarios de Pérez Clotet rexistramos Signo del 
alba 0929), Trasluz 0933), A la sombra de mi vida 0935), Invocaciones 
(1941), A orillas del silencio 0943), Presencia fiel 0944), Bajo la voz amiga 
0949), Noche del hombre 0950) e Como un sueño 0955) . Finou en Ronda 
(Málaga) en 1966. 

No nº 9 de Cristal temos a súa única colaboración, o poema "Muerte con 
amor' , que revela o senso musical do escritor. 
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J>INTos FoNSECA, Luis 

Nado o 26 de xaneiro de 1906 en Pontevedra, Luis Pintas Fonseca será o séti
mo de oito irmáns froito do matrimonio formado por Xavier Pintas Fonseca e 
Luisa Fonseca Buceta. Así, a súa formación transcorrerá nun ambiente culto e 
refinado que marcará fondamente ó artista. 

Os seus primeiros mestres serán Eduardo Rojas e Carlos Sobrino, pero a figura 
capital da súa formación artística foi Castelao96. Este será quen o inicie na técnica 
do gravado, concretamente na xilografia, e, con posterioridade, na linoleografía. 

Remata o Bacharelato en 1922, cursa estudios de Filosofia en Santiago e des
pois fai a carreira de Maxisterio. A continuación ingresa na Real Academia de 
Bellas Artes de San Fernando. En 1923, contando tan só con dezasete anos, par
ticipa na súa primeira grande exposición, a Terceira Exposición de Arte Gallego 
celebrada no Falacio Municipal da Coruña. Por estas datas ilustra o poemario de 
Herminia Fariña, Seara (1924) e tamén a novela de Xosé Filgueira Valverde, Os 
nenos (1925)97 . Nestes primeiros gravados mostra a clara influencia do 
Modernismo, tomado a través de Castelao. Xa a finais de 1924 comeza a cola
borar no xornal galeguista Galicia e pouco máis tarde en Faro de Vigo. 

En 1926 sucede un feito que será de grande importancia no desenvolvemen
to da carreira artística de Luis Pintas. Trátase da concesión da bolsa de estudios 
da Deputación Provincial de Pontevedra, que tiña como finalidade proporcionar 
ós artistas "de provincias" a posibilidade de aprendizaxe e coñecemento das 
vangardas artísticas nos seus centros. Con esta pensión Luis Pintas viaxa a 
Madrid e asiste á Real Academia de San Fernando. Aquí, o artista pontevedrés 
adscríbese á liña tradicional, cunha pintura paisaxística de gran lirismo, enraiza
da na tradición romántica e expresada cunha linguaxe figurativa, dentro da esté
tica dominante na época. Neste momento será cando se empecen a fixar as 
características definidoras do seu estilo: o predominio do debuxo sobre a cor, a 
preocupación pola luz e a práctica ausencia da figura humana. 

Artista versátil (traballará con todas as técnicas: óleo, acuarela, debuxo e gra
vado) e polifacético (realiza encargos de decoracións, de ilustracións de obras e 
revistas, etc.), nas súas primeiras composicións resulta evidente a pegada de 
Carlos Sobrino e a influencia do Art Noveau e a estampa xaponesa aprendidas 

96 Segundo testemuño familiares , cando a ]unta para a Ampliación de E tudios pensiona a Castelao para via
xar por Europa, este pedirá poder levar consigo a Luis Pintos Fonseca pero o pai do artista pontevedrés non 
llo permite argumentando a xuventude do rapaz. 
97 Anos máis tarde ilustrará tamén a Guía de Pontevedra (1931), de Xosé Filgueira Valverde, e Antre dous sécu
los 0934), de Xerardo Álvarez Limeses. 
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de Castelao. Andando o tempo evolucionará cara a un postimpresionismo lumi
noso nos seus óleos e acuarelas e cara ó expresionismo nos seus linóleos. 

En Madrid, Luis Pintas vivirá moi de preto os acontecementos políticos do 
momento. Co remate da súa etapa de pensionado establécese definitivamente 
en Pontevedra e continúa a súa febril actividade de creación e exposición. 

En 1931 ingresa na Escola Normal de Maxisterio de Pontevedra, abandonan
do os estudios de Filosofia e Letras que comezara. En setembro dese mesmo ano 
é nomeado profesor de Debuxo de Figura e Adorno da Sociedade Económica 
de Amigos do País de Pontevedra, traballo que desempeña ata o estou pido da 
guerra civil. En 1932 é designado profesor axundante de Debuxo no Colexio de 
2ª Ensinanza de Tui e comeza así a intensa actividade docente que non aban
donará ata a súa morte. En 1936 exercerá como profesor auxiliar de Debuxo do 
Instituto de Ensino Medio de Pontevedra, posto no que será ascendido á tercei
ra categoría de auxiliares de insituto en 1942 e sete anos máis tarde a adxunto 
numeraria. A partir de 1952 encargarase tamén das clases de Relixión neste 
mesmo instituto; dous anos antes fora nomeado profesor de Debuxo da Escola 
Elemental de Traballo e días despois facíase cargo da _praza acumulada de 
Profesor de Debuxo da Normal de Maxisterio de Pontevedra. 

Volvendo á década dos anos trinta é tamén neste momento cando comeza a cola
borar de x ito habitual no eido da ilustración de revistas, empregando como técni
ca habitual o gravado ó linóleo. Cristal, Lagos e Spes, e máis tarde Finisterre e Sonata 
Gallega, serán algunhas das publicacións que conten coas súas ilustracións. 

A comezos de 1936 Pintas Fonseca, que estivera dende sempre moi vincula
do á ideoloxía galeguista, non dubida en participar como tantos outros artistas 
do momento na campaña de apoio ó Estatuto de Autonomía de Galicia. Este 
compromiso motiva que ó producirse o alzamento militar Pintas se refuxie no 
Mosteiro de Poio. A guerra civil vai supor unha gran paréntese na súa produc
ción, se ben segue colaborando en Spes. 

Unha vez rematada a contenda o artista sorprenderá a todos os que o coñe
cían iniciando a carreira relixiosa. Do Mosteiro de Poio trasladarase ó Seminario 
de Tui e ó de Santiago de Compostela para rematar os seus estudios. O 15 de 
xuño de 1947 será ordenado sacerdote. 

A partir de 1950, data na que deixa de colaborar en Spes, a súa actividade 
artística redúcese practicamente á intimidade (en 1944 participara na que será a 
súa última gran mostra; trátase da exposición de gravados en linóleo da revista 
Spes celebrada en Madrid) . Tras sobrevirlle unha repentina enfermidade fina, na 
casa onde nacera, o 25 de xullo de 1959. 
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De grande interese para un mellor coñecemento tanto da súa personalidade 
como da súa obra resulta a consulta do catálogo da exposición celebrada no 
Museo de Pontevedra no ano 199198 . 

PORTEIA PAZ, Agustín 

Nace en Pontevedra en 1906, no seo dunha família de fonda significación 
galeguista e indiscutible relevo no ámbito cultural da cidade. Do seu pai, 
Francisco Portela Pérez, antólogo e prosista do rexionalismo, herda a enxebre
za e o fervor galego. Cursa o Bacharelato no Instituto pontevedrés, onde ten 
como profesor de Debuxo a Castelao. Máis tarde marcha a Madrid e alá pro
move e funda a Liga dos Dereitos do Home ó tempo que estudia nas Escolas de 
Aparelladores, Enxeñeiros Industriais e Belas Artes, sendo alumno de Álvaro Gil. 
Na capital traballa como aparellador da Deputación ata o ano 1936, data na que 
regresa a Pontevedra. Aquí sorprendeuno a guerra civil e durante o réxime fran
quista sufriu varias procesos debido á súa ideoloxía liberal. 

ó longo da súa vida participou nas actividades do Museo de Pontevedra, o 
Museo do Pobo Galego, o Padroado do Pedrón de Ouro e a Sociedade de 
Amigos da Cultura e foi membro correspondente da Real Academia Galega. 

Como artista plástico --debuxante e augafortista, fundamentalmente-, ilustrou, 
entre outros, libros de Carballo Calero, Cabanillas, Cunqueiro e mesmo do seu pai. 
Ilustrou tamén As pontes do Lérez (1987), do seu amigo Antonio Rodríguez Fraiz. 
Entre as súas obras destaca Pontevedra, boa vila (1947)99, unha selección de debu
xos da cidade do Lérez que acompaña cunha serie de textos de escritores reco
ñecidos (trinta e seis en total, entre os que figuran Cabanillas, Otero Pedrayo, 
Risco, Aquilino Iglesia Alvariño, Bouza-Brey, etc.), facendo así unha espede de 
antoloxía da prosa do momento. Esta obra conta ademais cun prólogo de Sánchez 
Cantón. Por outra banda, desenvolveu un dilatado labor no eido xornalístico e, 
así, colaborou nas páxinas de Chan, Faro de Vigo, La Noche ou Vida Gallega. 

Dende a súa xubilación traballa no debuxo do Plano de reconstrucción do 
recinto amurallado da vila de Pontevedra a mediados do século XIX que pre
sentará a finais da década dos setenta100 . Con posterioridade apareceu O trasno 
0992), libro humorístico sobre feitos e lendas. 

98 Luis Pintas Fonseca, Pontevedra: Deputación de Pontevedra, 1991. Nesta obra figura un interesante traballo 
de Xosé Filgueira Valverde "Recordo de Luisiño Pintos" (pp. 29-33) que o autor reproducirá posteriormente 
en VII Adral, Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, col. Ensaio, 1992, pp. 319-324. 
99 Existe unha edición facsímile de 1985. 
100 Xosé Filgueira Valverde, "Agustín Portela e a Pontevedra antiga", La Voz de Galicia, 30-XII-1979 (reprodu
cido en II Adral, Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, col. Ensaio, 1981, pp. 313-317). 
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RAMos PÉREZ-COLEMAN, Xoán Luís 

Inscrito nas ringleiras do vangardismo polo que respecta á súa lírica, Xoán Luís 
Ramos -como ] ohán Carballeira, por poñer o exemplo doutro colaborador de 
Cristal- é un poeta sen libro e as súas composicións témolas que consultar nas 

páxinas de xornais e revistas101 dos anos trinta. 

Fundador, nos seus anos mozos, do Ateneo de 
Ourense e vencellado naquela cidade ós persoeiros 
da xeración Nós, foi membro do Partido Galeguista 
e secretario de propaganda da Federación de 
Mocedades Galeguistas . Licenciado en Dereito pola 
Universidade de Santiago de Compostela, exerceu 
como notario por distintas cidades ata se xubilar en 
Xixón. Despois da guerra civil abandonou a activi
dade !iteraria. Na actualidade reside entre Madrid e 
Nigrán e está a traballar nun ensaio de carácter 
político sobre a xeración Nós. 

Temos da súa man un breve currículo que pre
parou para esta edición de Cristal e que reprodu
cimos integramente: 

"Naceu en Ourense no outono de 1913. 

Pasou a infancia en Póboa de Trives, onde seu pai era notaria. 

Alí, na escola de dona Concha, aprendeu as letras e , malamen

te os números arábigos. Tamén aprendeu a coñecer os paxa

ro , o grilo real e a rás , cando o deixaban ir co Isauro, o fillo 

dos caseiros, a lindar as vacas nun pequeno paraíso, acochado 

entre ferixos e bidueiros e un regato cantareiro que baixaba da 

neve. Trasladada a familia a Andalucía dos Tartesos completou 

a úa educación infantil entre chumbeiras, pitas e xaras, apren

dendo a xogar ás corridas de touros. Morto seu pai regresa a 

Ourense, onde remata o bacharelato. ó comezar os estudios 

universitarios, e apadriñado por Ramón Otero Pedrayo, entra no 

galeguismo pola porta grande da mesa-camilla de Risco, sendo 

o máis novo dos seu contertulios de número. Alí fai os pri

meiros tanteos literarios. É redactor xefe, sen redacción na que 

mandar, de El Heraldo de Galicia. Comparte con Manuel Luis 

Acuña a dirección dos Viernes Literarios de La Región e, baixo 

101 Colabora en Nós co poema "Cadro" (n2 121, 15-V-1934) e en A Nosa Terra co texto en prosa "Aclrián 
olovio" n2 318, 18-XII-1933). 
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a tutela de Risco, intervén na composición da revista Nós, cando 

ista abriu as súas páxinas á nova poesía. E alí meteuse tamén. 

Cando chega a Guerra Civil ten para publicar un poemario, 

"Lonxana arca dia en Maio", que desapareceu na editora ou 

camiño dela. Coa guerra acábase iste currículum. Dende entón 

viviu fóra de Galicia, mantendo pasiva a súa vinculación co 

galeguismo e, epistolarmente activa, a amizade dos mestres 

Risco e Otero e a do seu compañeiro de xeración Francisco 

Fernández del Riego. Fóra xa do currículum hai, no ano 54, 

unha cativa serie de artigos publicados no xornal madrileño 

Informaciones, tratando principalmente temas galegos. Agora, 

despois de xubilado, vive parte do ano en Galicia, dedicado a 

xardinería e artes domésticas, tales como as de pór e repór para

fusos e arranxar enchufes eléctricos." 

RODRÍGUEZ SANJURJO, Primitivo 

Nado en Ourense en 1880, fixo a carreira de Dereito na Universidade de 
Salamanca e a de Filosofia na de Madrid, onde coñeceu e tratou a Otero Pedrayo 
e López Cuevillas. Tivo sona de intelectual interesado e experto en saberes raros 
e esotéricos (exiptoloxía, orfismo, teosofía, astroloxía, mitoloxía, etc.). Foi afer
voado admirador de Baudelaire, Verlaine e Rubén Darío; este último, ó parecer, 
gabou o seu libro de poemas Las mesetas ideales (1910) . 

Con Vicente Risco, Florentino López Cuevillas e Ramón Otero Pedrayo 
compartiu a tertulia do ourensán Café Royalty e promoveu as actividades cul
turais do Ateneo. En 1917 participou na fundación da 'Revista Neosófica" La 
Centuria, que dirixía Risco, e nas súa páxinas publicou un poema e catro 
artigos. 

Afastado das ringleiras do galeguismo nas que militaban os seus compañeiros 
ourensáns, en 1920 marcha a Nova York para se facer cargo dunha cátedra de 
Literatura Española na Cornell University Ithaca, onde impartiu a docencia ata 
1926, ó tempo que pronunciaba conferencias e publicaba artigos de temática 
!iteraria. En 1923 aparece o seu libro Escenas de Gigantomaquia. · 

En 1932 ocupa a cátedra de Xeografia e Historia do Instituto de Lugo, cidade 
na que morre en 1947. Ademais do estudio Errares de la actual división pro
vincial de España y fundamentos geográficos para una nueva división en pro
víncias 0925) deixou varias obras inéditas . Entres estas cítanse as traxedias "El 
bergantín" e "La princesa Legedia", o poemario "Definiciones poéticas" e outros 
títulos como "Interpretaciones helénicas" ou "Prosas poemáticas". 
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En Cristal (nº 7) temos o seu "Preludio a Los Nocturnos", un poema de ascen
dencia nidiamente modernista. 

SAID ARMESTO, Víctor 

O célebre autor de La leyenda de don ]uan (1908), Víctor Said Armesto102, 

naceu en Pontevedra en 1871. Foi fillo do catedrático de Ciencias da Escola 
Normal, don Federico Said, e de Amalia Armesto e sobriño de Indalecio 
Armesto, o autor de Discusiones sobre la Metafísica (1878). A súa formación inte
lectual, ampla e sólida, desenvolveuse na biblioteca do seu tío e mais nas de 
Jesús Muruais, Casto Sampedro e ]osé Casal y Lois, pero tamén na súa relación 
persoal con Manuel Murguía, Valle-Inclán, Prudencio Landín, Labarta Pose e 
outros intelectuais da Pontevedra de finais do século XIX. 

Educado no krausismo e no republicanismo, loitando sempre contra a súa 
precaria saúde, xa ós trece anos publicaba Estrofas, o seu primeiro libro, e en 

1886 fundaba e dirixía a folla xornalística La 
Guindilla. Ó ano seguinte aparecía Amor y celas, 
unha noveliña sentimental, e o seu autor fundaba 
o Ateneo "Los Amigos del Progreso" na súa 
Pontevedra natal. Licenciado en Filosofia e Letras 
pola Universidade de Santiago de Compostela, en 
1892 marcha a Madrid para facer o doutoramento e 
tomar contacto co ambiente cultural da capital. En 
1897 publica Análisis y ensayos, integrado por tres 
estudios sobre temas que xa o autor desenvolvera 
en conferencias no Recreo de Artesanos e no 
Círculo Republicano. Un deles, "Un libro moder
nista" , é un estudio de Femeninas (1895), o pri
meiro libro de Valle-Inclán. 

Profesor do Instituto pontevedrés, participou nas 
reunións fundacionais da Real Academia Galega e 
achegouse ó galeguismo político participando en 
Solidaridad Gallega. En 1906 obtén a cátedra de 

Víctor Said Lingua e Literatura españolas, que desempeñará nos institutos de Reus, León e 
Anne to Pontevedra. En 1910 aparece o Cancionero Musical de Galicia, para o que Said 

Armesto levaba anos na procura de materiais e ó que contribuíu cun estudio 
introductorio e notas. En 1912 era profesor de Portugués da Escola Central de 

102 Entre o e tudios máis recentes sobre o escritor pontevedrés, pódese consultar o de Fem ando Díaz Plaja, 
Vida y obra de Víctor Said Armesto A Coruña: Fundación Barrié de la Maza, 1993. 
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Idiomas e dous anos máis tarde ocupaba a cátedra de Língua e Literatura gale
gas da Universidade Central de Madrid, cátedra que non chegou a exercer, ó 
morrer ese mesmo ano de 1914. 

No ámbito dos estudios e ensaios, ademais dos títulos xa citados, foi autor 
doutros como La enseñanza filosófica (1900) ou Notas para el estudio de la 
materia de Bretaña en la lírica gallega de los siglas XllI y XIV(l911) e "Discurso 
resumen del florilegio de poetas españoles" (1913), así como estudios sobre o 
teatro de Tirso de Molina, Guillén de Castro e as Cantigas de Afonso X. Do seu 
traballo xornalístico temos constancia polos numerosos artigos publicados en El 
Heraldo ou El Imparcial, de Madrid; El País, da Habana; La Nación, de Bos 
Aires; El Anunciador, de Pontevedra; La Ilustración Española y Americana, 
Blanco y Negro, Galicia Literaria, etc. Escribiu así mesmo algunhas pezas tea
trais, entre elas Retoños al minuto, representada en Pontevedra en 1891. Fixo 
tamén o libreto da zarzuela La.flor del agua (1900), con música de Conrado del -
Campo, representada en Madrid en 1914. 

En Cristal (números 2 e 5) rexistramos dúas colaboracións da súa autoría que 
son manifestación da veta romántica do seu lirismo e do tratamento, nunha 
prosa de calidades líricas, do tema filosófico da dúbida. 

SASSONE SUÁREZ, Felipe 

Integra Felipe Sassone, xunto con Juana de Ibarbourou, Gabriela Mistral e 
Vicente Huidobro, o grupo de escritores hispanoamericanos presentes en 
Cristal. Figura salientable do teatro peruano nas primeiras décadas do sécu
lo, Sassone naceu en Lima en 1884, pero residiu en Madrid en diferentes oca
sións e alí escribiu boa parte da súa obra dramática, composta por comedias 
lixeiras na súa meirande parte. Ademais dunha notable actividad~ xornalísti
ca (colaborou asiduamente nas páxinas de ABG), cultivou a poesía en A 
Santa Rosa de Lima (1937) , Parua favilla (1939) e La canción de mi camino 
0 954) . No terreo da narrativa son da súa autoría Maios amores (1906), 
Viendo la vida (1908) , Ladrón de vida y amor (1911), A todo amor (1926) e 
La casa sin nombre (1953) . Da súa ampla producción teatral anotamos as 
comedias De veraneo (1910) , El miedo de los felices (1914), La canción del 
p ierrot (1915), Lo que se !levan las horas (1916), Calla, corazón (1923) ou 
Como una torre 0936) . 

Felipe Sassone pasou en Pontevedra unha breve tempada e chegou á cidade 
acompañando á actriz María Palou. No ámbito da biografia e do ensaio deixou 
títulos como Por la tierra y por el mar (1930), María Guerrero, la grande (1943) 
e La rueda de mifortuna (1958) . Finou en Madrid en 1959. 
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En Cristal (nº 9) publicou "Fragmentos", un nocturno de tema amoroso segui
do dunha composición na que o poeta indaga na orixe interior do seu canto. 

SEsTo LóPEZ, Xosé 

Nado en Pontevedra en 1909, Xosé Sesto cursou estudios de Dereito na 
Universidade de Santiago de Compostela e ingresou como funcionario de 
Facenda na Delegación de Pontevedra e máis tarde na de Vigo. Con posteriori
dade emigrou a Venezuela, onde foi profesor de Artes do Libro na Escola 
Superior de Artes Plásticas da capital. A súa actividade artístico-intelectual abran
gue ámbitos como os estudios históricos, o xornalismo, a ilustración e a minia
tura en acibeche ou marfil. De feito, cando lle conceden a bolsa103 da 
Deputación de Pontevedra en novembro de 1931 para viaxar a Madrid a per
feccionarse no gravado, concretamente na ilustración de libros, Sesto era un 
home xa moi polifacético que se dedicaba á poesía, ilustración, gravado e pin
tura e, segundo Filgueira Valverde "caminó desde un expresionismo que estaba 
muy cerca de los dibujantes de la línea de Castelao, Cebreiro y Maside, y de 
estampas gallegas, de tintas !impias, próximas a las ferias de Souto, hasta un difí-
cil prerrafaelismo icónico, exquisito, simbológico"1º4. -

N eu labor como a1tista plástico salienta a ilustración de El Libro de 
antiago (1948), de Xosé Filgueira Valverde, Poesías galegas (1951), de 

Ni med Pastor Díaz, e Da estrela e da fouce (1967), de Sesto Novás . 

Como escritor figura entre os poetas menores da Xeración do 36. O seu pri
meiro achegamento á lírica data de 1972; trátase de A lúa está ehí, obra que 
conta cun "Prólogo que non quere selo" de Celso Emilio Ferreiro. Da súa auto
ría son tamén o "Epi(logo)tafio (Pra cando Celso Emilio fine, no ano MMC)" 
inserto en Cimeterio privado (1973) e o opúsculo Pranto a Chariño (1975). 

En 1976 sae do prelo o Refraneiro da muller, no que Xosé Sesto compila case 
mil cincocentos refráns clasificados tematicamente. Preparou ademais unha edi
ción anotada da Historia de Galicia do século XVII, publicou o limiar de Vida, 
paixón e morte de Alexandre Bóveda (1972), de Álvarez Gallego, Unha carta e 
cen cousas pra abagados e un estudio sobre Antón Losada Diéguez. 

103 Tan só e concederon dúas bolsas para o estudio do gravado -unha a Castro Arines, en 1930, para o estudio 
da augaforte e outra a Xosé Sesto en 1931, para o estudio da ilustración de libros-- porque segundo manifesta X. 
Antón Castro en Renovación e avangarda en Galicia (1925-1933). Os pensionados da Deputación de Pontevedra 
(Pontevedra: Deputación Provincial de Pontevedra, 1986, p. 242), "o gravado e as artes industriais (ilustración de 
libro e cerámica ne te ca o) foron o aspectos menos interesantes(. .. ). Realmente nunca existiu na Deputación un 
intere auténtico na promoción destas manifestacións máis alá do que propuña o Tribunal de tumo". 

¡o.¡ Xo é Filgueira Valverde "Introducción a la pintura gallega", en Catálogo Un sigla de pintura gallega. 
In tituto de Cooperación Iberoamericana, 1984, p. 1131. 
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Foi Xosé Sesto un dos fundadores, en 1923, de Acción, publicación da 
Xuventude Católica de Pontevedra. Colaborou ademais en Spes, Alba e La 

Noche. 

STORNI, Alfonsina 

Singular figura da poesía arxentina, naceu en Sala Capriasca (Suíza) en 1892. 
A afirmación da súa condición de muller está na súa lírica xa dende o seu libro 
inicial, La inquietud del rosal (1916), e continúa en posteriores poemarios como 
El dulce daño (1918), Jrremediablemente (1919) e Languidez (1920). 

Nacionalizada arxentina en 1920, viaxou por Europa en 1930 e contactou cos 
movementos de vangarda. Baixo a súa influencia apareceron os seus novos 
poemarios Mundo de siete pozos (1934) e Mascarilla y trébol (1938). Suicidouse 
en augas de Mar del Plata en 1938, tras dunha existencia percorrida pola dor e 
a anguria. 

A súa presencia en Cristal é indirecta, motivada pola traducción ó galego -feita 
por Amado Carballo- do seu poema "¿Verdade?", que xa comentamos. 

TORRES MARTÍNEZ, Manuel 

Nado en Marín o 17 de xuño de 1901, Manuel Torres estudiou Maxisterio na 
Escola Normal de Pontevedra. Moi novo, a partir de 1920, comeza a colaborar 
como articulista -correspondente dende Marín- en Faro de Vigo e cinco anos 
despois publica neste mesmo xornal vigués debuxos de ton humorístico105 . Por 
estas datas tamén envía algúns artigos ó semanario Suevia, de Pontecaldelas. 

En xaneiro de 1928, pensionado pola Deputación de Pontevedra, marcha a 
Madrid, onde en lugar de acudir á Academia de San Fernando prefire asistir a 
unha academia libre no Círculo de Belas Artes. Tamén participa na mostra colec
tiva de Arte Galega, celebrada no Falacio do Retiro por iniciativa do Heraldo de 
Madrid, a carón de Asorey, Bello Piñeiro, Castelao, Palacios, Pintos Fonseca, 
Souto, etc. e comeza a publicar tiras cómicas nos xornais La Libertad e El Sol, 
onde curiosamente os textos figuran en galego. 

Retornado a Galicia, a partir de 1930 colabora en El Pueblo Gallego con arti
gos e ilustracións que amosan a súa inspiración popular. Neste mesmo ano a 
Deputación de Pontevedra volve concederlle unha bolsa para a ampliación de 

105 Moitas das viñeras publicadas en Faro de Vigo foron tamén reproducidas por Vida Gallega. 
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estudios, nesta ocasión para viaxar a París, pero a súa estadía será moi breve106 

e a mediados de xullo de 1931 regresa á súa vila natal. 

Na década dos trinta fai as súas primeiras mostras individuais107 e participa en 
exposicións colectivas entre as que salientamos a do Círculo de Bellas Artes e a 
Exposición Nacional, ambas en Madrid. Á vez traballa como mestre na súa vila 
natal (a onde se trasladou, procendente de Vigo108, en outubro de 1933), profe
sión que desempeñará ata a súa xubilación en 1967, con escasas parénteses 
motivadas fundamentalmente pola guerra civil 109. 

En 1934 faise socio protector do Seminario de Estudos Galegos, ó tempo ingre
sa na sección de Pedagoxía e nese mesmo ano participa no libro Dez cursos de 
traballo (1923-1934). Tamén se interesa pola Sociedade Cultural Santa Cecilia, 
onde imparte clases de debuxo durante moito tempo. Máis tarde ilustra os poe
marios de Aurora Vidal Martínez, Camino de Belén (1946) e Sonetos líricos (1948) 
e o libro Andrómenas. Contos pra o pobo (1953), de Ben-Cho-Shey. No terreo lite
rario publicou Do meu cartafo/110 (1986), escolma de textos -poemas e narra
cións- e viñetas que apareceran con anterioridade en diversos xornais galegos. 

Autor polifacético, cómpre destacar, á parte do seu traballo como cultivador 
da acuarela, o óleo e o gravado en linóleo, o seu interesante labor como cari
caturi ta e, como curiosidade, os seus primeiros pasos na escultura 111 , a técnica 
do gouache ou o óleo-rascado, demostracións claras todas elas do seu espírito 
inquieto. Na temática e intencionalidade da súa obra Manuel . Torres amosa a 
pegada de Castelao, se ben Maside foi, sen dúbida, o artista que máis influíu nel. 
Así, como toda a súa xeración, Torres rexeita as normas da escola (academia de 
Belas Artes) e acepta unha arte verdadeiramente galega, sen convencionalismos 
e intemporal, que se identifica coa idea de arte popular112. 

106 El mesmo conta os motivos do seu regreso: "Entón atopeime soio, ¿que podía facer eu alí soio? Qué podía 
facer con 1.500 pesetas prá viaxe. Andiven uns días por alí a facer o parvo e, entón, xa canso, no mes de 
xullo, na segunda quincena, como non atopaba a ninguén coñecido, non sabendo a onde ir, din a volta sin 
facer nada e volvín prá miña casa" (Torres, edición de Clodio Rodríguez Pérez, Sada-A Coruña: Ediciós do 
Castro, col. Os Nosos Humoristas, n2 6, 1983, p. 11). 
107 A súa primeira exposición individual será en Marín en setembro de 1932 e nela presenta óleos, debuxos e 
gravados ó linóleo. 
108 Dende o ano 1925 exercera como mestre na escola pública de San Miguel de Oia, en Vigo. 
109 Foi ce ado por catro meses e posteriormente trasladado a Petán (A Cañiza, Pontevedra) durante o curso 
1936-1937. 
110 O limiar desta obra, "Manuel Torres", de Filgueira Valverde, reprodúcese posteriormente no V Adral, Sada
A Coruña: Ediciós do Castro, col. Ensaio, 1989, pp. 333-334. Neste texto o erudito pontevedrés salienta o 
"home de letras" que se agacha detrás das obras de Torres Martínez. 
111 A amizade con Eiroa será a que esperte o seu interese pola escultura, pero a súa obra, dentro deste eido 
artístico, e tá evidentemente influenciada por Asorey. Torres fai as súas primeiras esculturas en madeira e pos
teriormente pasará ó bronce, con pezas de maior calidade. 
112 Sobre esta visión da arte de Manuel Torres resulta de interese a consulta das respostas do artista ó "Inquérito 
a los pintores" sobre os problemas da pintura galega publicado na Colección Grial, n2 2, 1951, pp. 54-56. 
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Empregou ó longo da súa vida múltiples pseudónimos: Mieles Toubes, Banda 
do Río, Juan de la Fuente, Xan do Río, Codesido, Da Costa, Xan da Ría, Juan del 
Puerto, etc. e baixo estes e outros nomes publica artigos e debuxos en diversos 
xornais e revistas, entre os que salientamos, á marxe dos xa citados, Almanaque 
Agrícola) Anuario de Pontevedra, Blanco y Negro, Céltiga, Diario de Pontevedra, 
Finisterre, Galicia Emigrante, Lagos, Más, Mar, La Noche, A Nosa Terra, La 
Región, Spes, Sonata Gallega, Triunfal e La Voz de Galicia. En 1946 fundara, co 
seu irmán Xosé, a revista ilustrada Ría, dedicada a temas de Marín. 

Entre outros premios foi merecedor da Medalla de Prata na I Bienal Provincial 
de Arte de Pontevedra, celebrada en 1969, polo debuxo "Peixeiras". 

UuoA VARELA, Renato 

Nas décadas do tránsito do século XIX ó XX tiveron sona na vida !iteraria 
pontevedresa os irmáns Ulloa, Torcuato e Renato. De Torcuato Ulloa di Xosé 
Fortes113 que era "el más agudo humorista de la ciudad" . Home elegante e 
caracterizado pola súa fina ironía, foi sobre todo un célebre xornalista . Asíduo 
da famosa tertulia de ] esús Muruais na casa que este tiña na praza de Méndez 
Núñez, asistiu tamén á de Manuel Falacio, que se celebraba na Casa das 
Galerías. Foi amigo íntimo de Francisco Portela. Colaborador da revista 
Extracto de Literatura (1893), redactor de La Voz de Helenes e colaborador de 
Diario de Pontevedra, cofundador de El Adelanto, fundou a revista Galicia 
Ilustrada e o xornal Noticiero Gal/ego. Traballou tamén de correspondente 
para El Imparcial de Madrid e La Vanguardia de Barcelona. É autor de 
Poemas (1886) e Arlequinada (1894), obra na que reuniu varios artigos de 
carácter humorístico. 

Renato Ulloa Varela, que nacera en Pontevedra en 1850, foi poeta e xornalis
ta. Funcionario de Facenda durante moitos anos, asistiu ás tertulias pontevedre
sas, entre elas á de Concepción Arenal na rúa da Oliva. Colaborador tamén de 
Extracto de Literatura, participou en 1890 na "Velada literario-humorística', e na 
publicación que se fixo ó respecto figura o discurso que pronunciou. Como 
poeta publicou tres libros: Pluma y alma (1913), Ecos de la tragedia (1914) e De 
la vida (1919) . Morreu na súa cidade natal en 1922. 

De Renato Ulloa temos en Cristal (nº 2) dous poemas breves. Un deles é cla
ramente un madrigal. O outro celebra a fermosura da flor nunha revitalizada e 
sensorial natureza. 

113 Xosé Fortes Bouzán, Historia de la ciudad de Pontevedra, A Coruña: La Voz de Galicia, col. Biblioteca 
Gallega, 1993, p. 671. 
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VILIAESPESA, Francisco 

Nado en Laujar de Almarax (Almería) en 1877, xogou na súa xuventude un 
activo papel na vida !iteraria de Granada, Málaga e Madrid como fundador de 
revistas e animador de tertulias !iterarias. Nas súas viaxes por Hispanoamérica 
contactou co modernismo, corrente de fonda presencia na súa poesía e no tea
tro. Finou en Madrid en 1936. 

Escritor de moi extensa producción, triunfou no teatro con pezas como El 

alcázar de las perlas (1911) ou Abén-Humeya (1913) . A súa traxectoria poé
tica comeza con Intimidades (1898) para logo continuar en títulos como La 
copa del rey de Tbule (1900), La musa enferma (1901), Rapsodias (1905), 
Tristitiae rerum (1906) e outros . Non é extraña a presencia en Cristal deste 
poeta se temos en conta as diversas manifestacións dun modernismo serodio 
que aparecen na revista. 
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BREVE INVENTARIO DE NOTAS 

INFORMATIVAS E 

REFERENCIAS CRÍTICAS 





A aparición de Cristal non pasou desapercibida, loxicamente, na prensa do 
momento, en particular na pontevedresa. A súa consideración como publicación 
!iteraria é sen embargo moi posterior, tal e como acontece con outras revistas 
semellantes daquela época e aínda das décadas seguintes. A divulgación do que 
fora Cristal no terreo da prensa contou, primeiramente, coa atención que lle 
dedicaron Filgueira Valverde e Luciano del Río, que viviron os anos da revista 
(1932-1933) e mantiveron relacións de amizade con moitos dos seus colabora
dores. Xa no terreo dos estudios literarios, cómpre a mención dos traballos de 
César Antonio Molina e Modesto Hermida. 

A saída de Cristal foi saudada, catro días despois da aparición do seu primeiro 
número, por El Pueblo Gallego na sección "Pontevedra", que rexistraba prefe
rentemente noticias da capital da provincia. 

"Ha aparecido la nueva revista Cristal que editan y confeccio

nan entusiastas jóvenes pontevedreses, algunos ya destacados 

en las bellas letras. 

En la portada, a toda plana, aparece un excelente dibujo de 

Alejandro de la Sota, que es un excelente dibujante. 

Las composiciones que figuran en el texto son todas ellas dedi

cas y escogidas. 

Este primer número de Cristal causó gratísima impresión en los 

medias literarios y culturales pontevedreses. 

Mucho éxito deseamos a los entusiastas confeccionadores de la 

nueva revista. "114 

Ó pouco tempo era o nº 3 obxecto de atención nunha notiña que non dei
xaba de advertir a progresión daquela nova publicación: 

"Hoy se pondrá a la venta el tercer número de la notable revis

ta literaria Cristal. Aparece muy mejorada, con una bellísima 

portada y cuatro ilustraciones de Luis Pintas Fonseca. "115 

Meses despois o mesmo xornal, na citada sección, anunciaba a saída do nº 5 
de Cristal e sinalaba que o número ía "dedicado a Federico Garda Lorca" e des
tacaba a súa presencia na revista: 

"Hoy se pondrá a la venta el número 5 de la joven y florecien

te revista literaria Cristal. Este número va dedicado a Federico 

García Lorca, que con objeto de dar una conferencia ·para el 

114 "Cristal", El Pueblo Gallego, 29-VII-1932. 
115 "La revista ·Cristal»", El Pueblo Gallego, 11-IX-1932. 
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Comité de Cooperación Intelectual, visitará en breve nuestra 

iudad. 

Publica originales inéditos de Juan Lacomba, Antonio Díaz 

Herrera, Víctor Said Armesto, Álvarez Blázquez, Andrade, Lois 

Teijeiro, Augusto María Casas, Amado Carballo y Álvarez 

Limeses. 

Reproduce dos escogidos romances de Garda Lorca. Lo avalo

ran inéditas y artísticas ilustraciones de Turas, ]osé Luis y 

Sexto."116 

Máis alá destas notas puramente informativas (ás que poderíamos engadir a 
referida 117 ó nº 7) e nas "Páginas de Homenaje" a Pontevedra, na columna "Índi
ce Espiritual de Pontevedra", sen sinatura, ofrécese unha síntese da vitalidade 
artístico-cultural da cidade na que non falta a referencia a Cristal: 

'Todavía las rosas vigilan los sepulcros del príncipe de la nueva 

lírica gallega, Luis Amado Carballo y del annonioso poeta de 

"Diana de Gaita"; todavía suena el aplauso universal en torno al 

violín de Manolo Quiroga, y ya aparecen en el marco_ espiritual 

de Pontevedra pintares y escultores como Arturo Souto, Luis 

Pintos Fonseca, Ramón Peña, ]osé María Acuña; artistas como 

Enrique Barreira, que ha logrado la fotografia en colores natu

ral ; escritores como Sebastián González y Filgueira Valverde; 

planistas como María Teresa Alonso Parada, y en torno a Cristal, 

la r ciente revista !iteraria, dibujantes tan notables como ]osé 

Lui Fuentes Alejandro La Sota, Ventura Dios López; y poetas 

como Juan Vidal Martínez, Antonio Díaz Herrera y Rafael Lois 

Teijeiro."118 

Outro xornal vigués, Faro de Vigo, anticipou tamén nas súas páxinas a publi
cación de Cristal, precisando que o seu nacemento coincidía co Día de Galicia 
de 1932: 

"Un grupo de jóvenes artistas de esta capital, renovando la tra

dición !iteraria pontevedresa, se propone editar una nueva 

revista que será el exponente más elevado y puro de los valo

res actuales de la región. Publicarán, además páginas antológi-

as de las letras hispanas y extranjeras. 

116 
" impl mente ·Cristal·' El Pueblo Gal/ego, 13-XI-1932. 

11 7 "E caparate de libro . ·Cri tal.", El Pueblo Gal/ego, 16-III-1933. 

ua "Índic e piritual d Pontevedra", El Pueblo Gallego, 14-VIII-1932. 
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El primer número saldrá a luz el lunes día 25, coincidiendo con 

la fiesta del Apóstol y estará en su mayor parte dedicado a cele

brar el Día de Galicia. 

Figurarán en él, originales de Juan Ramón Jiménez, Juan 

Bautista Andrade, Marján Paskiewicz, Álvaro de las Casas, 

Novoa Gil, Ramón Otero Pedrayo, Amado Carballo, Juana de 

Ibarborou y Noriega Varela. 

Avalora el número una magnífica portada del notable dibujante 

Alejandro La Sota. "119 

Con posterioridade, o xornal mantívose atento á xeira da publicación ponte
vedresa anunciando, por exemplo, a aparición do seu nº 5. Seguramente polo 
interese que suscitaba a visita de García Lorca, a breve nota informativa do dia
rio vigués12º sinalaba -como o facía El Pueblo Gallego-- que "este número va 
dedicado al poeta García Lorca con motivo de su próxima visita a esta ciudad". 

Máis explícita e precisa é a nota referida ó nº 6, "magnífico número extraor
dinario dedicado a la fiesta de la Navidad", do que se consignan interesantes e 
precisos datos tanto dos colaboradores literarios como dos artísticos. O anóni
mo autor da nota demostra coñecer a andaina da revista: 

"Representa este número un considerable avance, así en el 

aspecto artístico como literario. Admirablemente editado, con 

una espléndida portada del gran dibujante gallego Carlos 

Maside, grabados a toda plana de los notables artistas Pintas 

Fonseca y Turas e ilustraciones de ]osé Luis Sexto y María 

Monteagudo, inserta trabajos inéditos de los poetas españoles 

Federico Garda Lorca, Rafael Duyos, Alcaide Zafra; de los bri

llantes escritores Eduardo de Ontañón, La Camba, etc. También 

figuran otros trabajos inéditos de los llorados gallegos Juan 

Bautista Andrade y Luis Amado Carballo. Avaloran además el 

interesantísimo umario, maravillosos poemas y prosas gallegas 

de Bouza Brey, Álvarez Lime es y Castelao, con reproducciones 

de selectas páginas de Guerra Junqueiro y Vicente Huidobro. 

Completan este magnífico número extraordinario que uno de 

e tos días se pondrá a la venta, originales de los jóvenes poetas 

Díaz Hen-era, Luis Teijeiro, Vidal Martínez, María Monteagudo, 

]o é María Álvarez Blázquez, Olimpia Martínez, Ramón Pérez 

Cienfuegos y Julio Siglienza. '121 

119 "Revista !iteraria", Faro de Vigo, 23-VII-1932. 
120 "•Cristal•", Faro de Vigo, 13-XI-1932. 
121 "La revista Cristal", Faro de Vigo, 23-XI-1932. 
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Con anterioridade, non deixou de ser comentada a conferencia de García 
Lo.rea en Pontevedra sobre a figura de María Blanchard. O cronista, que lembra 
cómo o conferenciante "fue muy obsequiado, no solo por el Comité, sino tam
bién por la redacción de la revista Cristal", refire as apreciacións de Lo.rea sobre 
a pintara, pero tamén os comentarias do poeta-conferenciante encol da pintura 
das vangardas: 

"Intercala luego el conferenciante la aparición de los "ismos", 

del año 9 al 26, pasando la sensibilidad artística por el tamiz 

dramático de la guerra europea. 

El cubismo con el arte desnudo de Picasso, el dadaismo poéti

co y plástico, el suprarrealismo, con Juan Gris ... 

Todo ello es maravillosamente estudiado, sacando en conse

cuencia la gloria de la nueva pintura, que no se propone ya el 

absurdo impresionista de reproducir los cuadros naturales, sino 

que busca las calidades pictóricas de los objetos, la esencia plás

tica de las cosas. 

Los suprarrealistas pintan como sueñan, constituyendo este la 

revelación del íntimo sentido artístico que anima a la_ época en 

angustioso combate con las normas de la pintura histórica. "122 

Pola úa banda, Luciano del Río publicou en Faro de Vigo un primeiro artigo 
no que ofrecía algunhas anécdotas da estancia de Lo.rea en Pontevedra, que logo 
ía ampliar no seu extenso artigo de Diario de Pontevedra. Entre estas anécdotas 
está a da visita de Lorca ó Mosteiro de Poio e a súa relación cos representantes 
de Cristal: 

"Me viene a la memoria nuestro recorrido por la ciudad y por 

sus alrededores, cuando nos acercamos al convento de Poyo, 

donde charlá con un joven mercedario que conocía el 

"Cancionero gitano", al que, pidiendo previamente perdón a 

Garda Lorca, opuso cie1tos reparos, más morales que literarios. 

También pienso en aquel grupo de jóvenes -Juan Vidal, ]osé 

Luis Fuentes, Antonio Sanjurjo y otros- que animaban unha 

revista poética -"Cristal"-, que tanto agradá a Federico" .123 

Outro xornal da capital da província -Progreso-- fíxose eco tanto da apari
ción de Cristal como da conferencia de García Lo.rea sobre María Blanchard. Así, 
rexistraba a aparición do nº 3 da revista 124 apreciando a notable melloría do 

122 ' La conferencia de Federico Garda Lorca'', Faro de Vigo, 22-XI-1932. 
123 Luciano del Río, "Garda Lorca, en Pontevedra", Faro de Vigo, 8-IX-1961. 
12 "La revi ta "Cristal", Progreso, Pontevedra, 12-IX-1932. 
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número en comparación cos dous anteriores e salientando que "La portada, así 
como los bellísimos grabados que ilustran el texto, son obra del pintor Luis 
Pintas Fonseca". 

Progreso estivo moi atento ás actividades do Comité de Cooperación 
Intelectual de Pontevedra, como exemplo disto, temos a nota 125 na que se anun
cia o concerto de Regino Sáinz de la Maza, o "poeta de la guitarra", acto que 
tempo despois comentaría Ramón Barreiro Vázquez nas páxinas de Cristal (nº 
7, xaneiro de 1933). 

Polo que se refire a García Lorca, na secc1on Notas de arte e co título 
"Federico García Lorca"126 reprodúcese un comentario de Gómez de Baquero, 
"Andrenio", sobre a poesía 'lorquiana. Un día antes, o xornal advirte noutro escri
to -"La conferencia de Federico García Lorca"127- da chegada do poeta a 
Pontevedra para pronunciar "mañana domingo a las once y media", en el 
Coliseum, la conferencia sobre María Blanchard, engadindo que "Por la perso
nalidad exquisita del admirable conferenciante, el anuncio de este acto ha lle
nado de expectación al público". 

Máis amplitude ten o comentario128 sobre a conferencia do poeta. O autor da 
nota rexistra non só o tratado polo conferenciante, senón tamén a relación do 
mesmo cos promotores de Cristal e do Comité de Cooperación Intelectual pon
tevedrés: 

"Federico Garda Lorca en su visita a esta ciudad fue muy obse

quiado, no sólo por el Comité, sinó también por la redaccción 

de la revista literaria Cristal. Para todos nosotros, para el Comité 

y para Cristal, la visita de Garda Lorca a Pontevedra fue una 

revelación inolvidable, pues pudimos contemplar a Garda Lorca 

en todas sus manifestaciones artísticas, que produjeron en noso

tros toda la sensación de la plenitud en el arte" 

Tamén na capital do Lérez o Diario de Pontevedra prestou atención a Cristal 
en diferentes notas informativas. Unha delas anuncia o número sete, que inicia 
a presencia da revista no ano 1933: 

"Acaba de publicarse el número 7 de esta notable revista litera

ria. Esta primera salida en su segundo año constituye un nuevo 

125 "Comité de Cooperación Intelectual. Sección de Pontevedra", Progreso, Pontevedra, 6-1-1933. 
126 Progreso, Pontevedra, 20-Xl-1932. 
127 Progreso, Pontevedra, 19-XI-1932. 
128 "La conferencia de Garda Lorca", Progreso, Pontevedra, 22-Xl-1932. 
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éxito para sus editores. Contiene originales de: Antonio Díaz 

Herrera, Primitivo R. Sanjurjo, Fermín Bouza Brey, Augusto 

María Casas, Ramón Otero Pedrayo, Teófilo Ortega, Federico 

Garda Lorca, ]osé María Álvarez Blázquez, Juan Lacomba y 

Ramón Barreira Vázquez, unha reproducción de Roberto 

Blanco Torres y planas de Torres y ] osé Luis. 

Corre a cargo de Turas la portada y omamentación."129 

Unha nova nota informativa sobre Cristal témola agora en Universitarios, que 
no seu nº 2 (xaneiro de 1933), na súa sección Archivo Bibliográfico, resumía: 

"Revista !iteraria bilingue, editada en Pontevedra, recoge en su 

páginas la inquietud y el desasosiego de un haz de mozos inte

lectuales, en que tan prolífica se está mostrando en el actual 

momento, nuestra tierra. 

En su último número, publicado durante las fiestas navideñas, 

se revela el ritmo vago, la melodía de nuevos cantores poetas; 

gallegos y extraños. "13º 

O xa mencionado Luciano del Río é autor dun dos traballos de máis interese 
do que na prensa se publicaron sobre Cristal. Do seu extenso artigo de Diario 
de Pontevedra fixemos xa abondosas e longas referencias. Unicamente salienta
r mo aquí unha reflexión que o autor fai (ó noso ver moi axustada) entre os 
d~ r nt modelo literarios dos mozos de Cristal e os que inte_resaban ós inte
grantes do Comité de Cooperación Intelectual de Pontevedra: 

"Digamos al paso que entre los muchachos que constituían la 

redacción de ' Cristal" y los que formábamos el Comité de 

Cooperación Intelectual existian ciertas diferencias en cuanto a 

entusiasmo intelectuales. Los animadores de aquella excelente 

revista se habían entregado con evidente fervor, a la obra poé

tica y !iteraria de los hombres de la generación del 27: a 

Altolaguirre, a Rafael Alberti , a Guillén, a Cernuda, a Salinas, a 

Vicente Aleixandre y desde luego, a Federico Garda Lorca, que 

venían a ser los nietos de la generación del 98. Por el contrario 

nosotros sin dejar de entusiasmamos las creaciones de una y 

otra generación nos sentíamos más atraídos por los hombres del 

14, la generación intermedia un pelotón de hombres entre los 

que figuraban los Machado, Eugenio D'Ors, Madariaga, Azaña, 

12
9 "Cristal" Dia rio de Pontevedra, 7-III-1933. 

130 "Cri ·tal", Uniuersitarios, n2 2 Santiago de Compostela, xaneiro de 1933, p. 22. 
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García Morente, Marañón, Novoa Santos y, sobre todo, Ortega 

y Gasset. "131 

Filgueira Valverde puntualizou en diferentes artigos algunhas características 
de Cristal e forneceu informacións de primeira man sobre a vida da revista e o 
traballo nela de varios dos seus colaboradores, tanto no ámbito literario como 
no das ilustracións. 

En primeiro termo o profesor pontevedrés matiza, non sen certa ironía, que 
en Cristal o único popular, ademais dalgunhas cantigas, "era el precio: dos pese
tas al año, quince céntimos el número suelto", que logo chegou ós 40 cts, como 
xa deixamos anotado ó principio desta introducción. Máis detalladamente 
comenta a selección de colaboradores, os modelos seguidos polos directores da 
publicación e, a partir da fuxida "del mohoso ambiente de la política" que 
Cristal expresa dende o seu único texto programático, valora a liña seguida pola 
revista: 

'Hoy nos sorprende cómo los grupos juveniles de aquellos años 

sabían atraer colaboraciones tan señaladas, cribar las propias 

producciones de manera que no desdijeran, al lado de las roga

das a los maestros, y escoger para reproducidas páginas anto

lógicas. Y, como el contenido parecen admirables y la presen

tación tipográfica y las ilustraciones originales. 

Los mozos que publicaban "Cristal" sabían mucho y tenían 

especial acierto en la elección de guías y modelos. En el terre

no artístico es patente el influjo de Castelao, como luego vere

mos; en el literario, Gerardo Álvarez Limeses, con su conmove

dor "Bautizo ' no sólo apadrinaba al sobrino poeta ]osé María 

sino a la propia publicación, a la que ofreció valiosas primicias 

de los volúmenes poéticos que preparaba. Y obre todo, se per

cibe la presencia, ya espiritual pero continuada, de Juan 

Bautista Andrade y Lui Amado Carballo. (. .. ) 

Con la distancia a que no ha llevado el paso del tiempo, pode

mos ahora valorar lo que representaban los movimientos litera

rio de entonce y la posición que, ante ellos, adoptaban los 

grupos juveniles. La publicación pontevedresa, lírica, descom

prometida, elegante, mesurada, por veces honda y por veces 

superficial, constituye todo un testimonio y ... una fuente de 

añoranzas. '132 

131 Luciano del Río, "Garda Lorca en Pontevedra'', Diario de Pontevedra, 12-VIII-1973. 
132 "Quodlibet. .. crista/,•", El Ideal Gallego, 2-IX-1979. 
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No seu percorrido polas páxinas de Cristal Modesto Hermida ofrece algunhas 
apreciacións que tentan valorala e caracterizala como publicación "puramente 
literaria... aberta, variopinta en tódolos aspectos que se poden considerar no 
feito literario". Teima o estudioso das revistas galegas da República na indefini
ción estética e ideolóxica da revista pontevedresa, pero aprecia, polo que á ide
oloxía se refire, "unha tendencia de galeguismo dereitista"; este xuízo, ó noso 
entender, hai que entendelo na liña descomprometida e estetizante de Cristal 
que só atopa excepcións en textos de Castelao, Gómez del Valle e algún de 
Amado Carballo. Non existe, pola contra, ningunha colaboración de tema polí
tico ou social susceptible de sustentar o galeguismo dereitista, a non ser que coa 
expresión denominemos a visión de Galicia baixo prismas estéticos, relixiosos, 
paisaxísticos ou puramente literarios. 

A "indefinición estética" concrétase, para Modesto Hermida, no feito de que 
"alternan restos de modernismo con avangardismos varios, con maneiras popu
lares ou co neotrovadorismo, sen faltaren textos de compromiso aínda que estes 
señan escasos e sempre en castelán" 133. Pola nosa banda entendemos que deses 
"avangardismos varios", o único que acada certo relevo é o hilozoísmo, pero, 
aínda así, semella inexacto -por esaxerado- considerar, como fai Xosé Ramón 
Pena, que esteamos diante do "auténtico portavoz do hilozoísmo"134. 

C,. ar Antonio Molina sitúa Cristal na órbita das súas ilustres predecesoras 
Alfar Ronsel como, doutra banda, xa fixera Filgueira Valverde. E, como 
Lucian o del Río, sitúaa tamén "na liña das do 27" . Coincide con Modesto 
Hermida en que "non tiña unha liña editorial definida" e non deixa de reparar 
tamén no seu localismo pontevedrés para logo afirmar: 

"En definitiva, estas páxinas serviron de campo de probas para 

uns mozos preocupados intelectualmente, ós máis dos cales lles 

había arrebata-la guerra civil as súas ilusións. Ora, esta xuven

tude precisaba un guía. E este éo o poeta pontevedrés Juan 

Bautista Andrade y Tojedo (1879-1930), escritor en castelán ó 

que se nomeou moitas veces como fundador da escola lírica 

pontevedresa. "135 

133 op. cit, pp. 70-71. 
134 Xosé Ramón Pena A poesía de Manuel Antonio, A Coruña: La Voz de Galicia, col. Biblioteca Gallega. Serie 
Nova, 1979, p. 70. 
135 Cé ar Antonio MoJina, Prensa !iteraria en Galicia (1920-1960), Vigo: Edicións Xerais de Galicia, col. 
Universitaria, 1989, p . 430. 
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1 CRIST AL 
N Ú M. 

E S ... 

Es un grupo de artistas lleno de an
siedad y colorido. Es, a poder decirse, el 
espiritu elegante, romántico, de una pá
gina de Chopin, envuelta en la filigrana 
policroma y cosmopolita de una orques
tina de music-hall. Es el cigarrillo ru
bio, dainty, que se quema en cenicero 
de plata repujada. 

Esto es Cristal, y es un grupo de ar
tistas, lleno de la ansiedad y el colorido 
juerte y puro de la savia joven, quien 
lo lanza en un renacer de clarines de 
espil itual!dad, despegándose del ambien
te mahoso de po/ftica que enturbia las 
horas, como un cohete, a vendimiar lur-es 
en la concavidad terciopelada de una 
nache verna /. 

25 de julio. Recubiertas sus capas por 
un polvillo de wnstelaciones-polvo de 
(Ulas ce/estes-llegan por el camino de 
Santiago a tenderos su o/renda, Santo 
Aposlol. En esta fiesta barroca Cristal 
cae de hinojos en el pocc.h:e de las Piafe .. 
rias, envuelto erz la cinta de seda canta
reira; agarimosa que brota del foi 
dt las gaiteros de Soute!o, entre el abiga
uamiento de los pañuelos de las mozas 
y el sabor de las calzas cortas y las clnt
pos colm a das de los vlejos de Bergaa-
1/ños. 

Cristal tiende, dentro de la exquM
tez de su contenido, a ser eminerrtemente 
popular. El vino de Chipu a/ alcance de 
tocos los /abios. 
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CANTIGAS 

N-o teu coli11o durmín, 
n-os teq~ btazos descansei, 
non digas que me olvidache 
que fun eu que l'olvidei 

De1gadiña da cintura 
como palla de centeo, 

chégate a min, delgadiña, 
que non teño outro remedio. 

Costnreira melindrosa 
dam'un alfller de prata, 

para sacar unha espiúa 
do corazón, que me mata. 

Meu cor.az.ón é de vidro 

é de vidro n-a tua man; 
se le queres vingar d'el 
déixao caer 11-0 chan. 

Puxcnme a contar estrelas 

y-eu a do norte deixei; 

por ser a mais bunifiña 
contigo ch'a comparei. 

Se queres falar conmigo, 
ofvi.da os a mores vellos; 

que mal se mira unha cara 
a un tempo en moitos espellos. 

Falai baixo namo1·:.tdo~, 
qu'as pedras teñen oidos; 

amo.res dis·imulados 

sempre son os mais queridos. 



o TEU A N XEL DE LUZ ... 
Por A. NORIEGA VARELA 

Bendiga o Bon Jesús (Jesús-Meniñu) 
Cada flor qu'é pro ermo unha festiña, 
Cada doa que fulxe en cada espifia, 
Cada pruma que brando torne un nifio ... 

Bendig:l aquel farol, com.paf~eiriño 
D'unha imáxe, bendiga esta fontiñ~, 
1-a pompa d'os carballos d'a igrexiña, 
I-a virazón que riza un remansiño ... 

A un seu xesto gracioso, meiga salla, 
Trai-os montes, a Iuna, que agasalla, 
Idolatrada mai!, tua sepultura, 

T-un sorriso d'o Neno logre ainda 
Que o teu ánxel de luz, Galicia tinda, 
Sea, a tra\'és d'os siglos, a Ternura.-.. 

e o M POSTELANAS 
(A Euxenio Montes) 

Santiagc1 fija con el dogma arqui
lecturado b fluidez panteistica del 
paisaje gallego. 

Las dos torres de su Catedral
brazos dorados del resonante diapa
són celeste-se oponen, firmes en su 
ritual belleza, a la voraz a vahrncha 
del verde. No p:lsa por entre ellas mãs 
que el azul. Todo el pai~wje· c1ue huye 
del mar en busca de su definitiva ar
monía parece meditar ante Santiago 
y ensayar en el o.seu ro musgo de los 
muros, la sútil ciencia de las aristas. 
Y los montículos .en tor,no son mona
guillos humildes avudando con el in
cienso de sus n ieblas ma tu ti nas a 
esta misa mayor de Arquitectura que 
es Santiago. 

Entre )as columnas, (¿plegarias he
chas de pi edra?) lent'aciones piadosas 
aprietcm el almn. 

El remordimiento cuaja todo brote 
<le emoción en cirio votiv~. El pecado 
de tardanza planea sobre la coucien-

cia seglar . .Yie siento culpal>le de de
jar incumplido el foro, que, hace si
glas, estahlecieron con el Apóstol mis 
untepasados, peregrinos del Vistula, 
que practicaban el milagro del caya
do reflorecido por riegos de lágrimas, 
tenían horizontes por rosarios y, en 
sus ojos, azules e.spejos de palomas, 
nunca dejaron brillar deseos rle des
trucción aunque también eran ru
bias, como los Vándalos. 

Sufro tant.o bajo la presión de tene
brosos ata vis mos, que maqui nalmen
te empiezo a · distribuir limosna. Se 
me antojan los mendigas peregrinos 
medioev.alesque sacrificaron al Apos
tolel retorno a ~us patrias lejanas . 

Cuando a la hora del acaso, las 
paredes de Compostela reververan 
todos los colores de madreperla, se 
comprende el símbolo de la concha~ 
incrustadas e·n los muros de la Santa 
Ciudad. Santiago es una suntuosa 
vieira prendida a la verde esclavina 
del peregrinante paisaje gallego. 

Marjan PASZKIEWICZ 
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POEMAS COMPOSTELANOS 
L Á P D A 

¡Compostela! 
<..:on tu alma de IJuviH 
y tu cuerpo de piedr~. 
Ci uda<l sepu Jcral 
viva en tu alaud 
medieval .. 

RUA DE LA CALDERERÍA 

Rua de la Calderería, 
la de judaicas angosluras, 
]a de las tiendas apretadas 
y oscuras. 
Rua de h Caldcrería. 
Policromi.a 
en movimiento. 

Sonar de zue.cas aldea1rns. 
Pregón de tranchos-")lar al viento. 

ES T l\ T U A DE M E N DE Z - N U Ñ E Z 

Se agiganta en el bronce, en una extraña 
corpulencia., que en vida no ha podido ostentar. 
'Y es el heroico esfueno que lrnce para mirar 
por sobre el horizonte cercado de monta.fias 
un lampo ·de !a mar .. 

PLAZA DE LA QUINTANA 

¿Se ha ido el tiempo de esta plaza austera? 
,¿Este aire de su ámbito es de a hora? 

Escuchad, escuchad ... ¡La plaza entera 
se hunde ~n la eternidad, hora t-rus horn! 

CITA, REVERBERO, ORAClON 

Lo .que tarda en corre.rse el vistllo 
y entre~bt·irs.e despúés el ha león ..• 
Corre un fino remusgnlo. 



Reverbero y esquilón 
a la par tremulan brillo 
y oración ... 
Lo que tarda en coa:rerse el visillo 
--anhelan los ojos y el corazón! 

S~R~NO 

¿Donde el sereno de la lanza, 
la talma oscura y la linterna? 
Entre las sombras ya no avanza. 
¿Se habrà metido en la taberna? 
¿Como esta blanca noche deja 
que esté la luna inconsolada 
en el perfil de la calleja 
como una novia abandonada? 
-¡Eh, buen sereno!--¿Ha respondido 
y hacia el que llar~1a se desplaza 
o ha sido el eco apercibido 
en las esquin:is de la plaza? 
Nadie se acerca . Esos rumores 
que se difluyen vagamente 
son los románticos amores 
sin esperanza, de una fuente ... 

CAMPANAS D~ COMPOSTI;LA 
... Todos los tejados 

están penetrados 
de uua unción secular de campanas. 
¡Oh, los cimbalillos 
claros y sencillos 
que llaman a misa todas las mañanas! 

Campanas--de coro 
de toque sonoro 
las de gravedoso, solemne voltear. 
Campanas donadas 
porreyes,grabadas 
con nombres insignes del pah'io solar. 

Campana gigante 
la d~l trepidante 
profundo tañido ... 

¡la que maza las horas y su zumo destila 
sobre la eterna pátina de la ciudad tranquila 
en lentos goterones de hinóptico sonido! 

Juan B11uHsta ANDRADE 
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COMPOSTELA 
OUTONO FARTO E DOURADO 

Obradoiro traballado como unha 

casulla, altares solenemente flame

xantes de San Martin e de San Payo, 
pantasía xeométrica de Santa Clara. 

O barroco leva o nome portugués das 
pedras imperfeitas e decorativas, às 

que soilo sirven para compoñer 
conxuntos, non pra brilar con se
rea lus. O barroco galego refrexa 

11n sol-por de vendima e de farta re
colleita. A sua ép0ca é na hestórea 

de Galicia un solene período some-
1 la nte o dos Anloninos na antigueda-

de; fai folla o estilo d'un Gibbon pra 
conlalo. Os fidalgos ergen pazos-

non castelos - e fundan foros, os mos
teiros dormen sestas lembrando va-

gamentes ó tempo heróico dos seus 
orixes, os arcebispos gastan as ren-

das fabricando i mensus a rcp iteit u
ras-0 correr do tempo o barroco 

gana en dini<lade: o sol e-a chuva, a 
sa udosa neboei ra a tlan teca reconoce 

a sua amiga a pedra e van-a coorean
do, ~morosiflamente hastra darlle o 

caris dos outeirales. O labrego gosta 
do 1 uxo do ha rroco como .gosta das 

cangas <..los bois traballadas a navalla, 
da pruma de pavo rial no chapeu, dos 

toliós e das solaitias adornadas con 
espigas de millo. Hai tardes en San-

tiago n'as que as torres resaltan no 
sol derradeiro, parescen, luxosamen-

te revestidas, celebrar n-a Misa Ma
yor. 

R-amón OTERO PEDRA YO 
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A LA LAS 

Son lostregos do verde mollado,, 
que aturuxan nas ponlas dos pinos. 
pregoando a chegada do dia, 
os tremantes cantares doídos 

que maina acompasa 
a chorosa fuxida do rio ... 

A alma do campo choraba nos ceos 
unha .sona tina de vio1on~ellos. 

Luis AMADO C ARBALLO 

ONDAS DO MAR ... 

Ondas do mar da miiia palrea, 
levai meu barco a navegar. 

Pra cada dia tefío un sol, 

pra cada noite unha estrela polar; 

sete luceiros pra cada hora, 
unha via-láctea pra cad .. 1 semún. 

Nin lle te11o me<.lo ao inverno,. 
nin lle teño medo ao vràn, 
nin aos ardentes meio<lías, 

nin às noites de "ento a ventar. 
Ei, Terra! Andan conmigo 

cen rnpaces a navegar. 

Ondas d.o mar da mifia pátrea~ 

cobizamos ir mais alá: 
por todal-as nacións celtas, 

por toda-1-as costas irmáns, 
a conviYir cos que en cen séculos 

fixeron n-osa inmortalidá. 

Ultreya! Valentes mozos. 

Xentes do meu sangue, Alalá! 

Alvaro DE LAS CASAS 
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A ISAAC ALg~NIZ ~N ~L Cl~LO D~ ~SPAÑA 
Frente a lus ojos mustios era el sol una rosa 

de ela ras a rmonia.s: 
la tarde hablaba pura, dorada y luminosa, 
nrn ndo lú le mo rias! 
Tu corazón, helándose; la hora sonriente 
oHendo ya a ti yerto .. , 
en el poniente, Espaiía; màs aliá del poniente, 
el Infinito, abierto! 
-Sevilla, Triana, El Puerto, todo lo que a tu alma 
fué torrente sonoro, 
estaría, a esa hora, soñando en una calma 
de ilusión y de oro! 
La arboleda, meciendo su renacer florido, 
(}uadalquivir, corriendo, 
los pájaros más dulces suspirando en el nido 
del sol que iba murh~ndo ... 
¡Oh, que suspiro hondo, sangdento, inextinguible, 
-¡ciega naturnleza!-
qué anhelo de querer detener lo imposible, 
Iqué espanto y qné tristeza! 
Tú, que dejasle mi alma de bruma, tantas veces, 
clara y estremecida, 
acoge esta guirnalda, que cuelgo en tus cipreses, 
de rosas de mi vida. 
Mi gesto es doloroso, y mi mirada e1 rante 
Ilora, al darlelas, tanto! 
.. .Si una perpetuidad vi!1iera a lrncer constante 
.el 3demán y el llanto! 
~faestro: un rosa) cálido de tristes savias rojas 
las sacó de mi entraña; 
entre la maravilla de sus mojadas hojas 
_yerra el olor de España ... 
¡Si, junlas en la tierrat floreceràn un dia, 
como dos claridades, 
tu ardiente melodia, rpi ardiente poesia, 
... nuestro afán de ciudades! 
... Sevilla, Triana, El Pucrto-¡y tu alma y mi almat~ 
Guadalquh·ir sonoro, 
fodo, en la eterni.dad baga.rá en una calma 
de ilusión y de oro! 

JuaA Ramón JIMENEZ 
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CANCION DEL RECUERDO 

Es un recuerdo de rosas 
que sabe a almíbar y a menta; 
es un recuerdo de luz, 
oloroso a yerbabuena. 
Viene \'estido de blanco 
por un camino de nieblas, 
desenredando las somhras 
con su manita de estrellas ... 
Ttae en su frente de nardo 
un pensamiento azucena, 
todo risueliq, sin voz ... 
Se acer«:~a al :ilma, la besa 
y le preludia, al oídn, 
una canción dulce y vieja ... 
El corazón lo acaricia 
v se hace todo de fiesta ... 
jLlora de gozo, allà dentro, 
la evocación <le una penal 
-¿Por qné llorar, buen hermano~ 
-buen corazón-si aúo te queda, 
en tus labios, una risa · 
de amores, de primavera?-
¡Es un recuerdo divino 
que snbe el alma y no cuenta! 

Virgilio Antonio NÓVOA GIL 

s L E N C o 
M i ~as~ . tan 1 ej os de 1 mar, 

mi vida tan lenta v cansada. 
¡Quien me diera ténderme a soñar 
una noche de luna, en la plnya! 

Morder musgas roji.zos y ácidos 
y tener por fresquíeima almohada 
un montón de esos curvos gu!jarros 
que ha púli<lo la. sal de las ~guas. 

Dar el cuerpo a los vientos sin nombre 
bajo el arco del cielo prnfundo 
¡y ser toda una noche, silencio 
en el hueco ruidoso del mundo! 

Juana DE 1 BARBOUROU 

TaReres Tipográficos de Jullo Anlúnez . - Pontevedra, 
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NU M. 2 OIA DE LA PEREGRINA PONTEVEDRA 

Cinta de Verbena 
Agosto. fiestas. La noche ciñe la muselina oscura de su vestido en Ias serpen

tinas de luz que Ie· arroja Ia mano galante del cohetero y los volantes de su falda caen 

por el espiral de la guirnalda de los farolillos. 

La fuente ha .abierto su magnolia de _cristal y en su fondo acoge como en un en

cantamiento de sereilidad, la silueta larga y honda de San f rancisco. 

Sobre el pedestal "festeiro" de los gaiteros de Palla Mallada, la ciudad alza su 

frente en las torres de Ia Peregrina cuya puerta abierta,-pupila de 1uz~dibuja al 

fondo el raso azul de un carro peregrino. En el manto de Ia Virgen van prendidas las 

conchas como corazo"nes marineros y en su bordón 'las calabazas ·llenas del agua 

fresca de .un manantial de -esperanza. 

La~ manas .luminosas ~e los fuegos fijos van trazando caprkhosas arabescos so

bre Ia muselina de la noche: de esta ··.noche que parece repetir aquellos ve.rsos de J uan 

Bautista Andrade 

Ala-lá. Todas tienen su casa. 

Ala -:lá. Y o no tengo ninguna. 

Ala-lá~ Sobre el sueño de "todos 

yo me duermo en el aire, desnuda. 



COSAS YFIGUR0lS 
CJ>ONTEVEDRA 

LOS PUENTES 

Pontevedra va a ser siernpre la ciudad 
de los puentes. 

El puente de la Barca, moderno y esti
lizado y el del Burgo, lento y pesadote. 

Tiene el primero de estos puentes toda 
la inquietud contemporánea de la veloci
dad; de un salto acrobático se lanza, re
suelto, de una a otra orilla. 

Por el contrario, el puente del Burgo 
me recuerda la visión insultaneista de una •. 

aldeana atrabesando el rio. 
V ~dea el Lérez con calma labriega y re

flexiva. 
Este puente está en el camino de Com

postela. 
Y a la ciudad del Aposto! hay que ir así, 

con andar tardo y sintiendo el peso de la 
carne, agobiado por una valuntaria peni
tencia. 

LA MOUREIRA 

Un poco emocionado escribo este 
nombre del barrio corazón de la ciudad: 
la Moureira. 

Corazón envejecido que guarda un re
picar alborozado de ralpitaciones, el aro
ma, casi conYentual, de nuestr~ tradición. 

Sobre ese conglomerado de casucas 
misérrimas que hoy se ve, tuvo un ingente 
templo la aventura. 

Aún sangran las aguas bajo los tajos 
audaces de las galeras de Colón, Sarmien
to de Gamboa y los Nodales. 

Y el mar, que tuvo para los esforzados 
navegantes seducciones deliciosas de mu
jer, acaricia con huecas palmadas de olea
je los flancos domésticos de las traineras 
de los nietos de los héroes. 
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SANTO DOMINGO 

Acertó definitivamente aquél observa
dor que llamó al estilo ojival el símbolo 
del fuego. 

Este templo era asi en sus épocas mo
zas un gran incendio de piedra donde ar
dian, cual diminutas vedijas, las armadu
ras de los caballeros. 

El hielo de los siglos extingió la hogue
ra lentamente. 

Solo quedan, cual llamas rezagadas, el 
abside y dos naves, y aún puede evocarse 
el explendor de aquella lllminaria maravi
llosa. 

En el desgarrante crepúsculo del viejo 
templo, el hieratismo de las estátuas ya
centes es fe, oración y espada. 

PAYO Y GOMEZ DE CHARINO 

Llevado de la mano por las estrellas sa
lió al mar el almirante. 

Era amarillo el día, y el sol, escondido 
entre nubes pajizas, maduraba como una 
manzana aldeana. 

Dormia el viento sobre la hlanda cama 
del Atlántico y las velas caian a plomo. 

Entonces, el almirante Don Payo, para 
entretener el largo viaje a tierras de Mo
rería, tomó entre sus recias manos la célti
ca caracola marinera. 

Y dijo trovas bellas y sentidas al cielo y 
al mar, al Señor Sanl-Yago y a Santa 
Ma ria. 

Aquella voz habia nacido para flotar 
eternamente en el espacio de la edad me
dioeval e ir· con un aurorai cabalgar de 
aceros y .de plegarias a lamer las doradas 
playas de la patria que atrás puedaba. 



EL PADRE SARMIENTO 

Este buen padre Martin, gordo, bené
volo y sabio, nos dejó para que no le olvi
dáramos, su asiento en la ribera del Lérez. 

El querido dominico supo que asi ten
dría un lugar pequeñito de emoción en 
nuesfros corazones. 

Amaba a la N aturaleza y sabia veria el 
padre Martin·; sus oidos se abrieron a to
dos los murmullos y penetraron sus ojos 
con lanzada sagaz en la amante iutimidad 
de las cosas humildes. 

Empero lanzó tambiên su observación 
rectilínea a los cielos cribados de j(>ven~s 
estrellas y los amó como a pequeñitas flo
recillas de los campos del Señor. 

Por todo esto, a la orilla izquierda jel 
rio Lérez, tiene aún hoy su asiento vacio 
en una peña enorme, que le aguarda 
siempre. 

ELEGIA A LOS TRES MOZOS 

Eran tres mozos, galanos y bellos, cie
gos de audacia, escalofria<los por un cons
tante temblor emotivo. 

Cantaba en sus almas la misma aurora 
de los dias del Corpus en la ciudad. 

Amaban la vida con candentes ímpetus 
de sensualismo juvenil. 

e A N 
Pontevedra é boa vila 

da de beber a quen pasa 
a fonte·na Ferrel'Ía 
San Bartolomé na praza. 

A lua vai encuberta 
e a ·min pouco se me da: 
a lua que a min m'alumbra 
dentro do meu peito està. 

T 

Y habia en sus corazones una ambición 
de ser, una ambición tan grande, tan arro
gante, que ni ellos mismos supieron ex
plicada. 

Marcharon de la ciudad un dia en un 
atrevido navegar de idealismo. 

Pasados algunos años supimos que ha
bian muerto en tierra extraña. 

Pontevedra lloró a sus tres hijos mo
zos y ga nidos. 

¿Sus nombres? Una griega triología de 
poema: Victor, Prudencio y Javier. 

EL ARQUEOLO<.iO DON CASTO 

He lamentado que aquel famoso pere
grinante inglés, George Borrow, no hubie
rn conocido a este arqueólogo tan intere
sante. D. Casto Sampedro y. Folgar. 

El, para mí, que al mirar á Ponteve
dra la encuentro tan deshabitada, es la 
plasmación más fiel del espíritu de nues
tra ciudad. 

Don Casto pasea todos los amaneceres 
por aquellos sítios donde más latió el co
razón aventurero de los paladines ponte
vedreses y desêifra los secretos de las pie
dras, que son jalones de la Historia. 

Colecciona todo lo helio y lo heroico. 

I 

Luis AMADO CARBALLO 

G A 
No teu colmo durmin 

nos teus brazos descansei 
e si estaba namorado 
muíto mais me namorei. 

..-\.ndivo a sementa.r millo 
o faro de Corrubedo 
ao fio d'a mefa noite 
ha viu a lua collelo. 

s 
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L I R I e 
A MEDIA NOCHE 

4 

A través de la neblina 
desciende pálida y lenta 
la claridad mortecina 
de la luna, que ilumina 
la llanura soñolienta. 

Por su resplandor bañadas 
álzanse, mudas y heladas, 
en torno del monasterio 
las tumbas desmanteladas 
del tràgico cementerio. 

Y en las lápidas desiertas, 
desampuadas y yertas, 
sin flores, palmas ni luces, 
.abren sus brazos las cruces, 
<le las esperanzas muertas ... 

Brotando de la neblina, 
recorre, lenta y callada, 
una aparición divina 
la llanura d'esolada, 
que a· su paso se ilumina. 

Fugaz, indecisa y lev~, 
su imagen pálida y breve 
recuerda esas sombras vanas, 
sin contornos ni relieve, 
<le las meruorias lejanas. 

Y por los claustros dormidos 
la blanca visión se interna, 
sin que aviven sus gemidos 
los ecos adormecidos 
de la soledad eterna ... 

Donde ayer, libres de abrojos, 
brotaban las ilusiones, 
hoy solo encuentran sus ojos 
los olvidados· despojos 
de las muertas emôciones. 

Y sin esperanza alguna, 
de la niebla entre el misterio, 
va deshojando una a una 
las flores del cementer.io 
al resplandor de hduna~- · 

Viétor SAfO ARMESTO 

o s ·p o 
SONETO 

(Ante un lienzo de San Agustin) 

San Agustin, Padre Maestro, 
ya de la vida estoy cansado 
mas sin haber en ella abondado 
ni en sus caminos estar diestro. 
Me amarga el pan, se apaga el estro 
que hubo mi mente iluminado. 
En torno a mi pobre tejado 
ronda el murciélago siniestro. 
Poso mi vista en tu mirada ... 
¿Eso que miras es un cielo 
o es una nube arrebolad~? · 
En descifrarlo me desvelo. _ 
¡Oh, duda de un alma ofuscada 
que quiere ver claro en eJ cielo! 

Juan BAUTISTA ANDRADE 

POE .MAS 

Ojos, ojos divinos, ¡Dios os guarde! 
ojos azules que copiáis la tarde; 
ojos piadosos que me dáis consuelo: 
es, ¡r:y! vuestra amantísima mirada 
para mi dulce afán, mi tiemo anhelo, 

un alma iluminada; 
una leyenda az~l... muy a~ulada ... 
escrita con estrellas en el cielo. 

11 

Flur de] almendro, aliento perfumado, 
estallido primero de las ·fh>res, 
primer botón que rompe enamorado, 
ofreciendo su encanto.y sus amores 
al campo que q_espierta alborozado 
en su cuna de luz y de colores. 
Yo te salµdo ¡oh flor! nuncio de vida, 
sonrisa de la luz, flor bendecida; 
bien vengas si de floI,"es la primera, 
llevas por cora?.ón la primav.era ... 

Renato ULLOA 

N 



T E v E D 

BAUTISMO 
A ]osé M.ª Alvarez Blázque:z. 

DEL cedazo del éter, que han tejido las ondas, 

-en la tarde de ensueño capto el rayo de sol; 

el suspiro del aire recojo de las fro!Jdas, 

y una nota; del nacar que · esconde el caracol. 
Mis manas se sumcrgen en el óleo porido, 

-se bañan ·en la niebla de un albo surtidor, 

toman la sal marina del ribazo escondido, 

y la pellíz rizada de un almendra} en flur. 
Y en la hora solemne en que baja la luna 

desde el solio azulado, todo paz y grandeza, 

:a buscar el misterio ·en el fondo del mar, 
como a un reciennacido te arranco de la cuna· 

y, ungiéndote en los brazos de la diosa Bellez-a, 

-en el nombre del Padre, te autorizo a soñar. .. 

Gerardo AL VAREZ LIMESES 

EL GALEON 

Un prognatismo audaz, 
en el bauprés directriz, 
guarda Ia evocación 
de arbitrarios derrotero~. 
· El galeón anelado, 

.sueña bajo los cielos d.e todos los pais.es · 
en honda emoción náufraga. 

Trofeo audaz de titánica victoria, 
frae la fràgil cabellera de la Luna 
amarrada a su popa ..... 

Y en velas desplegadas 
la inquietud anroral 

En la ruta del · Sol, 
de un d.ia- màs. 

envu~lto en: tibia placidez estelar 
naY·ega ·el.galeón. 

L. AMADO CARBALLO 

R E s E 
CANCION 

En el hondo cielo 
de tu alma ¿sueña 
-¿Abierto en ingén uas 
estrellas en flor? 
¿En una armo nía 
blanca de silencio?--
tu ¿claro? tu ¿dulce? 
tesoro interior? 

¿Tienes en el puro 
cuenco de tu mano 
del bello tesoro 
la cándid3 luz? 
... ¿Entreabres . las finas 
rejas de tus dedoe 
y e lla y tu sonrisa 
vuelan a mi cruz? ... 

s 

Juan VIDAL MARTINEZ 

POEMA 
¿Qué le dices a la noche 

fuentecilla del pinar, 
qué le dices ·a la.luna 
que está t1:1 lengua de plata 
cantando, siempre cantando 
y no para de cantar ... ? 

¿Qué le dices a los pinos 
que se doblan a.escuchar 
y murmuran entre ellds ... 
qué les dice tu cantar? 

¿De que tienes la garganta 
fuent~cilht del pinaf 
q.ue es tu voz tan · m~lodiosa 
y tan dulce tu cant~r? 
¿De que tienes.la garganta, fue'Qteçilla? 
¿Es de plat~ o de cr~~tal? 

Raf41el LOJS TEIJEJRO 
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p o e 
SI quieres llenar tu cántaro, ven, ven 

a mi lago. Mi agua se cojerá a tus pies y 
te dirá un secreto. 

... La tormenta se echa encima y oscu
rece el arenal, y las nubes fijas son, sobre 
Ja copa azul de los árboles, como tu pesa
da cabellera sobre tu frente. Conozco bien 
el ritmo de tus pasos, que me están la
tiendo en eJ corazón. 

Ven, ven a mi lado si quieres lle na r tu 
c~ntaro. 

Si no tienes ganas de llenar tµ cántaro, 
si prefieres dejarlo flotando en el agua, 
ven, ven a sentar tu pereza a mi lago. 

La ladera está verde, y las flores de mi 
campo son tantas que no pueden contarse. 

Se te irán tus pensamiantos por tus 
ojos negros, como pájaros que vuelan de 
sus nidos, y tu velo se te caerá a tus pies 

Ven, ven a mi .lago, si notiene.s ganas 
de llenar tu cántaro. 

Si harta de tus otros juegos, quieres 
jugar con el agua, ven, ven a mi lago. Deja 
tu manto azul en la orilla, que el agua azul 
te esconderá. Y las olas se pondrán de 
puntillas por besar tu cuello y suspira'rte 
en los oídos. · 

Ven, ven a mi lago si quieres jugar con 
el agua. 

Si íe has vuelto loca y quieres morir, 
ven, ven a mi lago. 

Mi lago es frío y no tiene fondo; oscuro. 
como un sueflo sin sueños. Allà abaJo, 
noches y días son iguales y toda canción 
es silencio. 

Ven, ven a mi lngo, si te hás vuelto 
loca y quieres morir. 

6 

m a s 
- ¡TEN piedad de mí, reina mía! 

-Pero, ¿cómo vienes ahora, dí, cuando-
ya todos se han ido? 

-Por eso: porque mi hora es la última 
de todas. Y vengo a preguntarte qué te .. 
queda que mandar a tu último esclavo. 

- ¿Y qué quieres que te diga tan tar
de, di? 

-Pues hazme jardinero de tu jardín. 
-¡Jardinero de mi jardin!... ¿Te has. 

vuelto loco? 

- No ... Dejaré todo lo demás. Tiraré es-
padas y lanzas. ¡Y no me mandes a cortes 
lejanas, ni me pidas nuevas conquistas! 
¡ Yo no quiero ser má~ que jardinero de 
tu jardín! 

-¿ Y que vas a hacer, di? 
-Te serviré en tus dias ociosos. Tendré· 

fresca la yerba del sendero por donde vas . 
cada mañana, y mis flore~, ansiosasl de
morir bajo tus pies, te los colmarào de 
bendiciones. Te meceré en un columpio
que haré para ti entre las ramas del sapta 
parna, y la luna del anochecer se estrema-· 
rà en besar el vuelo de tu · falda entre -las 
hojas. Renovaré el aceite perfumado de la 
lámpara de tu alcoba. Ad_ornaré maravillo- · 
samente tu escabel con pinturas de aza-
fràn y sàndalo ... 

-¿ Y que querrás por recompensa? 
- Que me dejes tener entre mis manos 

los capullos de loto de tus puñitos y enla
zar tus muñecas con cadenas de flores; 
que me dejes pintar las .plantas de tus pies .. 
con sangre de ashoca y quitar con mis be-
sos el polvillo que cojan al azar'. .. 

- ... Bueno; desde hoy eres jardinero
de mi jardín. 

Rabindr-enath TAGORE 
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1 e r r 

1 
Desde mi ventana, 

¡campo de Baeza, 
a la luna clara! 
¡Montes de Cazorla, 
Aznaitín y Mágina! 
¡De lunn y de piedra 
tambien los cachorros 
de Sierra Morena! 

II 

Sobre el olivar 
se vió a la lechuza 
volar y volar. 

Campo, campo, campo. 
Entre los olivos, 
1os cortijos blancos. 

Y la encina negra, 
.a medio camino 
de Ubeda a Baeza . 

111 

Por un ventanal 
entró la lechuza 
en la catedral. 

San Cristohalón 
la quiso espantar, 
al ver que bebia 
del velón de aceite 
de Santa ·1\-Iaria. 

La Virgen habló: 
-déjala que beba, 
San Cristobalón. 

IY 
Sobre el olivar, 

se vió a la lechuza 
volar y volar. 

A Santa María 
un.ramito verde 
·valando traía. 

a d e 01 • 
1 v a 

A Enrique Diez-Canedo 

¡Campo de Baeza, 
sofíaré contigo 
cuando no te vea! 

v 
Donde quiera vaya 

José de Mairena 
lleva su guitarra. 

Su guitarra lleva, 
cuando va a caballo, 
a la bandolera. 

Y lleva el caballo 
-con la rien da corta, 
la cerviz en alto. 

VI 
¡Pardos borriquiilos 

de ramón cargados, 
entre los olivas! 

YII 

¡Tus sendas de cabras 
y tus madroñeras, 
Córdoba serrana! 

VIII 

¡La del Romancero, 
Córdoba la Han a! ... 
Guadalquivir hace vega, 
el campo relincha y hrama. 

IX 

Los olivas grises, 
los caminos blancos. 
El sol ha sorbido , 
la color del campo; 
y basta tu recuerdo 
me lo va secando 
este alma de polvo 
de los dias maios. 

Antonio MACHADO 

r 
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Lo&.J par&.J esqueceL 
un romanc~ 

Perfil do teu silenzo e da tua soma, 
eres rayo de sol, chama de lua, 
para alcender estrelas co teu riso 
na noite que che fai a pel morena. 

Nas cuncas d·as tuas mans alborecidas 
as xarxas deixan un ulir d'escumas, 
e nos cómaros brancos dos teus dedos 
a brisa canta matinal e leda. 

E mais, baixo o sol pór dos teus olla res 
as tuas fazulas són de luar e neve. 
Alí no val do ceo dos teus peitos, 
un salaio com'unha frol s'abana. 

Para mi.llor te ver teñen meus ollos 
unha escada de luz e de.saudade, 
i-os reiseñoles a . cantar na noite 
arrincanlle alalàs á lonxanía. 

Toda a paisaxe faise niño d'auras ... 
O rio até é mais mozo .... 
O vento tráiche, nun só vó infinito, 
a reverencia colosal dos montes. 

Augasto María CASAS 
1932 

O Merlo P-oet&.J 

Da gorxa alga ·rei~a 

do merlo ~Idean 
fuxian as horas 
xuntiñas das mans. 

Co-a.s suas muiñeiras 
y-os seus alalás 

. a. todal-as roerias 
ia namorar. 

N-a ponla d'un alhre 
do meu salguefral 
morreu o poeta ... 
(¡N-o papo nin grau!. .. ) 

Xosé M. ª ALVAREZ BLAZQl)EZ 

NEBOEIRO 
Probes rosas, saudosas 

Esperando amañecer; 
Degaradas, garimosas 
Por medrar, y-arrecender. 
Tristes rosas, saudosas, 
Todo chega, y-o fin chega, 
Cando a ponla se dobrega 
E non vos pode soster. 
Craros soños, frolecidos 
Cobizando un ideal; 
Aniñados, lentecidos 
N'unha roseira lanzai. 
Tristes soños, ~oitecidos, 
Todo chega, y-o fin chega 
Se dos soños soilo queda 
O Imposibre n'o rosal. 

A. LOSADA .OIEGUEZ 

o QU·E .TZAL 
Paxaro voandeidño, 

tí és o Espíritu Santo> 

Plumaj'e negro, de neve ·oµ d'ouro, 
¿que mais dà? 

Basta pra 'a groria do que viv.e.): 
a vida do quetzal. 

M~ús que os cóndores altivos 
íl rube na inmensidá; 

máis que o sinsonte algareiro 
enfeitiza o seu cantar • 

Eu ben sinto na miña alina 

a grandeza do quetzal: 
¡a idea pura que morre· 
se lle falta a liberdà[ 

Robetto BLANCO TORRES 





REVISTA LITERARIA 

SUSCRIPCION ANUAL 

2 ptas. 

PI Y MARGALL, 26· 

P ·ONTEVEDRA 
•••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

lmprenfa 

41 
1 ~ 

1 

1 

liLrería 

·~ 
)ulio Ãnfúnez J 

Ula ••. ti Peafe\'eJra 1 



Grabado Pintos Fonseca PRECIO 15 CTS. 



LITERARIA CRISTAL REVISTA 

NÚM. 3 SEPTIEMBRE 1932 PONTEVEDRA! 

Demetrio Martínez 

Sucesor de Barros Franco 

FABRICA DE 

D&POSITO DE CIRVIDZAS 

RllfRlSCO DILICIOSO 

P O N T E V E D R A 

~~~¡;¡¡¡e 



AN I VE R SARIO 
Septiembre: Ya está el rubio racimo en sazón, y la mano bermeja del olofio lo 

hunde en el lagar: en el lag~r de un verde cementerio campesino que mira al Lérez y 
a las montaiias de ~fourenle. Allí está el racimo, tu cuerpo, Juan Bautista Andrade. 
Maestro Juan Bautista! Tu cuerpo que se alza en los atardeceres hasta la Cruz que 
guarda con sus brazos tu silencio, para Yer el sol poniente como un f'ruto encantado 
~n el fondo del rio. Tu alma, el zumo, queda en una copa de maravilla, en "Diana <le 
Gaita", y todo tú, vagas entre nosotros ... ~o te has ido, maestro: vives en el fondo de 
nuestras pupilas. 

Cuántas tardes, Maestro, a la sombra del roble secular, ilustre sombra benedic
tina, cuando yo aún no sabia cantar y presentia lejana entre la niebln, la voz de mí 
canción, apuraron mis labios sedientos, la miel de tus versos. Y tu figura escueta se 
alargaba en la tarde como los liros de la gaita de tu ''Diana". 

Tu nombre, nombra, ~1aestro Juan Bautista! qtte en las aguas puras de tu Jordan 
espiritual, lavaste )a mancha de nuestro pecHdo materialista; asi, como lú eras de 
grande y de poeta ¡haciéndon~s sofiar! 

Y hoy, pobre de mi, incapaz de 1L1da digno de ti, llego hasta el umbral de tu 
memoria, temblando entre mis ma nos unos versus de Juan Rnmón . 

"Acoge esta guirnalda que cuelgo en tus ciprescs 
de rosas de mi vida .. . " 
¡Hosas cortàdas de tu huerto, maestrn Juan Bautistn! 

Son unos versos de este Maestro los que tncarnan h1 figura de Lnis Amado 
Carballo. 

¿"Dónde el sereno de la lanza 
la t~lma oscura v la linterna" .. . ? 

El, era el sereno de las noches de luna, que en medio del sopor de las gentes 
veiaba para cantar la hora de la heHeza El de la lanza; el que con su lanza hería al Ol
vido y en mitad de su pecho gravaba su nombre. Siempre envuelto en la talma románti
ca de su vida interior, con la luz lírica de su lin terna, guia nuestros pasos en las som
bras. 

"¿Dónde ... ?" Podemos decir, lo que a San Juan de la Cruz e1 poeta: 
' 'a todos nos cttró dolores viejos, 
ecan maravillosos sus consejos, 
y se murió de santidad un dia" 

. .. de lirismo, de ensueño, Luis 
A madc Carballo, se.fué màs~llá de las estrellas. 

A N T o N o A z H E R R E R A 
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HAI lústregos de espranza 
na lonxi t ú do mar, 
e comenz<l a •ill>or<lda 
n-un céltico cantar. 

Os seus ollos chorosos, 
contempran o camifio 
que riscan as estrelas 
en sourel rem~iño. 

Y-a nosa santa TERRA, 
magoada de penéfres 
escoita a canzón brava 
que balbordan os mares. 

Os roxos aturuxos 
encenderon no lonxe, 
lumeiradas de sangue 
nos cabezos dos montes. 

A M A D o 

ATLANTICO· 

e 

Camiña de \'agar 
unha estrel•: Yiaxeira 
e na conca da ria 
l>ebe o sangue da TEHRA. 

O mar salnva nél>oa 
que ven ch~rniar as portas 
e pan.a a nosa palria 
de amor pide unha esmola. 

Caíno as suas verbas 
nas nosas mans abuadas, 
co exilio merancórico 
das rosas esfolladas. 

Hai lóstregos de espranza 
na lonxitú do mar. 
e comenza a alborada 
n-un céltico cant:ir. 

A R e A L L o 



E L v 
COMO quen às ir en el tren? 

Un blando asienlo. Un libro. Y un buén 
lote de vianda en la rejilla. 

¿Y nada más? ¡Ab! si; una bermosa 
mujer que en frente me sonrla 
y que en su charla deliciosa 
me vaya haciendo compañia. 

Y largo el viaje 
(con solo el cuerpo de equipaje) 
ir viendo mundo, tierras, gentes 
entre la fuga del paisnje 
cinematográfica mente. 

J U A N B A U T 

I A J 
Y al retornar, sentir el alma 
amplia, el corazón más hum.rno 
y como en la palma de la mano 
la pequeñez, la paz, la calma 
de nuestro pueblo provincinno. 

Volver a oir la hora dormida 
y ver~ recubrirse de herrumbre 
los viejos goznes de mi vida 
en el giro de la costumbre . . 

Y sumido en una inerte 
implacable mmtotonia 
vivir un dia y otro dia .•. 
¡haata el viaje de la Muerte! 

1,930 

E 
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Las campanas 
.\\'TES clc ~k~<ll" L'I ;1Jlia, c: lllllldo lo

da\' Íi.l r:tl>L'Cl':lll tk st1ei"10 !ns úrhole!', se 

despierln11 los rnmpn11arios y romienznn 

a h11rnr sonidos por el nirc fre..,co de ln 
m~i 1. l1 · t:gad~1. Algun gallo, ,·ie1~do el azul 

sueio drl cielo, recuerda su obligación 
cro11om(·lric:1 y rlarn el largo :.illiler del 

" k i k i ri q ll ¡ " e 11 u n ~1 es t r el 1 n q u e se 1 w p a -
sado la nochc haciL·11dole gui11os. 

Se Yan c11rendirndo , ·r11U111as, b1s de 
e s a s '" i .e. F 1 s q u e s e l L' ' · :.111 l J n t o d 0 s ! o " d 1 n s , 

<lc . ..;dc lrnre muL·hisimos niios, pnr:1 :1cudir 
n mi.:..a de nlhn, y que ta~1 huen ronrepto 

tienen de la nwñana: "..\l que trnH.lrng:i, 
Dios le nyuda", "Ln noche pflrn dormir, 

de la 
,,,,..,,,, 

manan a 
y el di~1 para YiYir··, dicen nwsc:rndo rc

francs. 
Lns carnpanas saltan y saltan, salpi

cando el Yallc de golilac:; trin gozosas y re 
frescnntes como el rocio. Es el dia rio bau
lizo del aiJ,.1, que llorn como los ni1ios, 
<ll desperlarsc en ius primeros carros, en 
1 ~1 s p ! · i m e rn s p u e r t a s q 11 e se a h r f' n , has l a 
en lus pri1ueros suspiros de las ,.¡l',jas que 
salen H la calle persignúndose. 

Por cso d<:spu(·~. ya c11tradê.1 !:: 11w1~1a

n~1. c11~111do nos lc\'<111lamos todos, e11con
lrê.1mos el Cêtmpo Lrn húmc<lo, tan gracio
so, 1: •:1 rrcs~;1:ec:to . ¡Claro! ;Como que 
nos le lrn regéldo el rodo de las campanas 
madrugadorns! 

- . 
Viñeta de la mana na y la no v 1 a 

LA alegria <le la maíi.rna se lw con
densado en lus brnzos desnudas, sacnndo 

agua del pozo. Sale el ngua rien<lo, y '"ª 
dilatando su alegria por todo el vall~. 

¡Alegria! ¡Alegria! ¡.\Jegria! 
Los últimos chopos - allà abajo-los 

<lei recodo Je! rio, se :-ilz<lll unos snh:·c 
olros para Yernos, y comen tan n uest ra 

joYié.11 idad. 
Yo, sonriendo, con todo el "ªlle en 

Jos ojos, le digo sol o una cosu: 
-¡Q ué alegria~ 
Y vienes hacia mi con los labios hú

medos y las manas frescas que-riendo

me pones en la cara. 
~lienlras veo como los árholes de la 

carrelera se marchan jugando a los sol

dados. 
-Un, dos, un, dos, un, dos ... 
Allí, en la lomana bajo aquefàrbol

¿le vés?-me despiJo <le ti, por úilim11 vez, 

E o u A R o o o 
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todas las tardes. Desde allí~ tu pailuelo 

lle na de ad ioses el \'alie. 
Prro tú, m<1cstra de nlegrins, n1e)ves 

al pozo, l'.oges el cuho de :1gua qu<~ ilw 
apagando su sonrisa oh·ldaoo en el bro
c:1l, y le tirns n mis pies. He tenido que 
dar un salto y ese noga~ antipúlico de jun
to a tu rasa, se me h;. reído 

Las chimeneas <le Puenlearenas quie-
ren llenar de misticismo la ma1iana con 
su liumo recto y tranquilo . Pero el agua, 
el sol ' tu sonrisa húmed:1. no se lo per
miten.· 

-Eres más novia que sicmpre ... 
Me has mirado enlernecida, y el valle 

ha cambiado su alegria infantil por la ale 

gria amorosa de l us hesos. 
Pero este pastor de Almiñé que ha 

pasado muy sonriente, ha deYuelto incons
cientemente ei·gozo pueril al valle salu

dándonos: 
-¡Buenos dias! 

E o N T A Ñ ó N 
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L L A R D 
Y.-\ estú li s ta la barca para partir. L<l proa 

se []fila conlrn l::l distancia . 
¡\Iade rn liern a 2ún, di le adiós n los bosques, 
,. edrn d e ti la última sa \'ia ~ 

Dentro de pacas horns, en Yerde y en azul , 
LP mecerá s, \' hlanc::i 
creslcría dt: espumas, en un circulo inm r nso, 
cus todiará tu marcha. 

Hahrú alisios sLrnYes o lrnhrá nortes frenéticos, · 
nwrrs rotns o mares llan:1s; 
sol es centelle~· n tes o l unú t icos sol es, 
negrura o regueros de plata. 

E 

El Yiento musical punteará en los cordajes 
cnnciones de amor y :~ostalgia, 
o ahogará con su estrépito blasfemias, en las bocas 
llen~1s de sal amarga. 

~o importa ... Hay que zarpar. El imàn de las olas 
puede màs que toda amena;~a. 
El alma del m~rlno es lo mismo que un péndulo 
y tíene que ir de playa a playa. 

Ya queda el muelle lejos ... Cnos cuantos ad!oses 
hechos aavioks envuelven la barca. 
Dentro de unos instantes de esta tierra tan firme 
ya no quedarà nada. 

Grumete, 
come ex-vedo a ~eptuno, en el màstil mb alto, 
1~a la Ua ma de este sallardete! 

T E 

N o o A Z D E H ERRE RA 
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L a p u n t 
HAY nombrcsque parecen vivirsirm

pre de punla. Como en aJarma. Fuslig:.i<los 
y como con el alma clarnda - y colg~da
en ese aguijón húido de la punlualidad. 
Hechos torreros je ese foro del tiempo, en 
un alerta perpétuo sobre el rodado oleaje 
de las horns. 

El reloj es para ellos el acerico lleno 
de alfileres de minutos, punzado1·es . Y tie
nen un espírito hecho de mos.tico de mi
nutos como lentejuelas <le tiempo. La pun
tunlidad está suspendida sohre todos los 
momentos, corno si fueran las tildes sobre 
las ies: pero con ¡nquietud de espada de 
Damocles 

Tambien parece que andan cuaJri
culando el tiempo, meticulosos y con re
gla. Y aun recortandulo, contentos de en
contrar el borde del tiempo y descubrir 
dónde termina cada minuto. Como si hur
gasen en su ensembladura para sep:trar
los; en un comG desarticulamiento de los 
huesecillosde las horas. Su ideal seria mon
tar eu las agujillas del reloj todos los alien
tos; sincronizar a todos los hombres. Co
mo relojes que deberian marcar exacta
mente la misma hora . Sin dejar de desar
mar el tiempo en piezas, Jlenas las nrnnos 
de lrozos de horas. TodH la actividad la 
ven -y la quieren-enrollad.a, encerra
da en ese criterio de cuerda relojera. 

La idea de la puntualidad es una teo-

OPTIMISMO 

6 

EL cielo azul y oro fuego, 
-vientre de grao salamandra
A través de los cristales 
la Luna, límida lámpar&, 
el contorno de las cosas 
repujaba. 

(Y Sírio reia a Veous, 
y Venus coqueteab:1). 

A lo lejos, quejumbrosa, 
una guitarra 
decia a la Luoa 
lágrimas ... 

Yo, bajo el cielo optimista, 
por s.er más feliz, lloraba ... 

Jose M.ª Al. V NtEZ. BLAZOUEZ 

1 d • d a 1 u a 
ría dr lente microscópica. Hasta, cada re
loj-y cada hora-faita a su propia pun
llwli<lad. Las horê..ls so11 corredores que 
pisan la meta de la camp:nrn que las anun
cia . Y nunca lleglln todas juntas. Xo son 
punlLrnles. \'nn llegando -una trns ot1·a
semuradas en reguero . Despuntualizadas. 
Deberian irrumpir en esa puntualidad de 
alga ra hia de conj un t0; como :<gi ris» de dan
za en el teatro. Y que todos b~jú ra mos cro
nonH'lrndos, por esa escé1lerilla dentada de 
las rued¡¡s del reloj, por donde pasa y ba
ja el pulso de los minutos. O sea, la vida 
puesta al microscopio. 

El homl>re, el autént iro homhre, hizo 
que el agua del tiempo pas~ra por esos mo
linos d¿ los relojes, empujando sus ruedas. 
El homhre auténtico, mandá en el tiempo; 
y embridó su correr. Y lo encerrá en mà
quinas. Sujelo por las crincs de los minu
tos; como en una doma de potros. Y le 
opuso Ja veloci<lad; p~ra darle alcance y 
detenerlo. Y 

Bien. Pero los centinelas de la pun
tualidad, \'an por su scndero - recto - de 
minutos. Y sendero es rutina. En el ~ende
ro se de~·hojá la tlor del mérito. Porque el 
hombre va sometido al tiempo, clavand<> 
minutos en su rutimt. En su sendero de 
puntualidad. 

Pontevedra, 1932 
R. PEREZ CJENFUEGOS 

L A MA NO 
SE va secando mi mano 

como en la áspera siesta la resina 
y la aceituna neg:-a en el verano. 

Y no sostuve en ella 
la guirn.dda goteante de la dicha 
ni la horadó el amor cómo una estrella 
y la dejó caer dura e inerte. 

No alzaré en ella frulos coloreados. 
(Recójanla los cestos de la muerte). 

No sostendrá la copa luminosa 
ni la frente de un hijo. 
(Recójanla loa ce1loa de la muerte). 

G.brie&. MISTRAL 



N o e T u R N o 
;\OCHE de verano. Es mi bakón al>ierto al tuyo. En tu piano oigo a Chopin 

("Chopin; melena de cuervo, tisis, luna y corazón'' j ..• Y yo suspiro, dulce niña, por lâs 
noches azules de mis sueños, que ya no han de volver .. . Porque, tú no sabes, no, no 
·quiero que sepas, que al al>rirse mi vida a la ilusión ... (¿te lo voy a decir?); no, no quiero 
poner entre tus !meños inocentes la brasa roja y cruel que destruyó los míos; aquellos 
.sueños mios-mis juguetes-que ponian tan alta mi frente, dulce niña, que he llegado a 
.sentir PI roce suavisimo e inefable de las alas celestes de los querubines ... 

Esa brasa, hermanita de Chopin, de Liszt y de Mozart, esa brasa encendida entre 
mis dias es el dolor eterno de los hombres que piensan y que sienten en algo tan chiquito 
-di minuto-como es el corazón, ¡oh dulce niéa!, la tragedia vital, ineludible ... Pero yo· 
no queria, hermJnita de Liszt y de Chopín, confiarte tan bárbaro secreto ... Sin embargo ... 
seria poco justo el ocultarte los dolores máximos de aquellos hermanitos que tú adoras ..• 
del pálido Cbopín, del enceodido Liszt. •• 

(Seguirá mi balcón abierto al tuyo en estas hondas ooches de verano ... ) 
Pontevedra, 1932. 

J u A N v D A L M A R T N E z 
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Vendimiadora 
YEXDDil.-\DOH.-\ de ê[l ri!lo 

en la vi1ia de la pasiún, 
toma mi c<irazón <le nillo 
a cambio de tu corazón . 

Y con el prieto frnto opimo 
en tanto cantas ur1 cant~r. 
mi corazón, como Lln racimo, 
exprimirás en tu iagar . 

Y verás el odre divino 
-único orgullo de mi ser-, 
llenar las ánforas de vino 
en holocausto a ti, mujer. 

Bajo las nubes amarillas, 
yo veré, lleno de emoción, 
propagàndose a tus mejillas 
el incendio del corazón ... 

Será el sagrado Sacrificio 
a la hora crepuscular, 
cuando el sol deja su servicio 
y el viento duerme en el pinar; 

cuando las almas son más puras, 
y hay en los ojos mús ardor 
en las sonrisas mús ternuras 
y en lns palabras màs amor. 

En la dulzura del ocaso, 
como un ministro del Seilor, 
elevaràs al cielo un vaso 
parn brindnr por el Amor. 

Por el verdor de las campiñas 
ias almas nuestras vagarán 
ebrias del zumo de las viñas 
y del olor del arrayán ... 

¡Almds que son dos blancas niñas, 
o dos corderos de San J uan! 

Amanecer nevado 
ESTA nevando, 'Matia 

del Rosario, está nevando ... 
Está clareando el dia, 
... y yo te estoy recordando ... 

E R NA N DO 

La fervorosa 
. , 

c.anc1on 
YO te dire e:n YOZ haja que eres mia 

de:-;de que nnCL' el sul hasln que muere; 
que en el manso YiYir de cad~1 dia, 
como te quiero yo nadie te quiere. 

Y te diré, gozoso: ··Soy cautivo 
tuyo, porque eres dulce y eres buena; 
m i corazón es sen·idor activo 
de cuanto tu alta voluntad le ordem1 ". 

Uegaste, adolescente y luminosa, 
al huerto en que mi amor, un claro dia, 
como un capullo que, aspirando a rosa, 
a la sola r caricia se entren brfrl, 
intentaba salir a los caminos 
en busca de otro a mor ... 

A tu llegada 
los pájaros, con vuelos y con trinos 
dijeron que eras tú la bien amada. 

Y nuestras almas al hallarse unidas 
vagaron por caminos ideales, 
en tanto florecian ·nuestras vidas 
como en la primaYera los rosalcs 

Xos llenamos de idéntica alegria 
-oro de sol de nuestra edad lemprana-, 
mientras el pensHmiento se perdia 
por los turbios caminos del maiiana ... 

Y unidas fueron nueslras existencias 
cuando el ardor de nuestras jn\'entudes 
a ti te contagió de mis demencias 
y a mi me iluminó con tus virtudes. 

¡Xa<la podrá torcer nuestro camino! 
Son nuestras almas antre si, tan <le ellas 
como es del grano de la Yid el dno 
y de la oscura noche las estrellas ... 

¡Rosario!, herma1rn, compa1·1ern, amiga, 
oración coti<liana y luz perfecta, 
alma que con piedad y amor castiga, 
y hace la senda de mi vida recta: 

Sahe que está scmbrada la campiña 
donde germinatán nuestros amores, 
y hay que aprestarse a recoger la viña 
g.ustar los frutos y aspirar las flores. 

Rosa rio: 

Frente que piensa, corazón que ama, 
ojos que retan a la luz del dia, 
por ti mi adusto corazón se intlama, 
y en lo mas hondo de mi pecho esclam!!: 
·Ro~ario, hermana. compañera .... ¡Mia!» 

G ONZA LE Z 
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''EL GLOBO'' 
Elegancia Distinción 

La ·mejor de Galicia 

La más barata de España 
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AÑO 1 PONTE VE.ORA O C TU B RE 1 9 3 2 N Ú M. 4 

......., 

o T o N o 
OC'ITBHE: El olol10 sr lanza nl mar, como un hermc:jo gallardete, izado a la popa 

de la Santa .llaríu. Lns claras pupilas de Cul<'>n, iluminadas por el azul purísimo de 

las conslelaciones, huscan mús allú del horizonte, expansiún n su sed <le amplitud que 

ya no enlicen el mundo Yicjo . Ln rstela de las na Yrs, es la ci n tn <le seda que cn lazn dos 

almas, dos mundos, llernndo en sus irisaciones el eco nostúlgico de h1 céltica earacoln. 

Cristohn 1 Colc'>n, a udnz pir:1 la de horizon les, hn lanzado n ln mar sus nnvrs --· sus 

tres corazones-como palomas mensajeras de nncrns identidades. Cúmo los Reyes :\lagos, 

ha n1elto con su ofrenda de oro, incicnso y mirrn, ofrenda de ~Hfllt'I cnpitún solwdor 

quP eúmo un príncipe de Icycnda lanzú sus naYes proa a ln <Juimera. 

Y mif•nlrns, Olotio suhe perewsnmr11le a lo alto de los montes parn Yer mejor 

las tla\'es qut• se ale.ian ... este oloi"10 lírico que en Yrz de púrpura usa luengo manto 

color de oro Yiejo y qur \'idal ~Iarlinez cristalizó en sus Yersos 

OloC10 

a los lados del blnnro c:amino, 

a\'n nzn n los hneycs largos y mnari llos 

Ia carga en los ojo~ y el carro vncío. 

a poco se Yan desdihujnndo en el poniente~ 

A N T o N o o A z 

La ca rgn rn los ojos que poco 

H E R R E R A 



L u s e o 

¿QUE perdeu a lua, tan no\'a, que chora 

-¡~anai! -

entre o lusco e fusco? 
O serán de dornns e bois 
cinguino a campú, 
plafón do seu relato reverente. 
As badeladas corren 
-arcos de ceo-
espallando a tarde pol-a aldea 
e aforcan mais ós mortos no camposanto. 
¿Quén me chama a min 
no rivés do vento 
tolléndome os sentidos c'un segredo? 
¡Presenza do silenzo 

no que aboyan todol-os relós! 

E u s 

Búscomc e pésanme as mans, 
onde cscondin o meu nome. 

e 

(0 mundo está pecho e redondo 
c'os barcos e os adeuses de fora). 
Pensarei en ti, lixeira dos pes nús, 
cando atope acougo 
perdido como ando a1-redor de min. 
Caéuseme o corazón pol-as escalas 

sonámbulo, 
d'ista melanconía. 
Xa ollei por to<lal-as fenestras 
paxaros en fuxida ... 

o 

~lais no mar n-hai ninguén: só os zapatos 
dos náufragos navegan cara à noite. 

Bueu. 

J O H A N C A R B A L L E R A 



Relanzo no 

A 

SI 11·1111ha fror d'l'sr111lla l'íl'S 111:1i-=. 11iJi :1 
é q11c 11011 tés :trtl!llL' 11i11 p:1isaxl': 
o Vl'nlo i-o sol 11011 rhc a~ari111:111, 
pero póiil.~11lk soma aos km ol! :trcs . 

Sabor ku riso tén de uva \'erdc 
-cclmc do orhallo das tuas h:'1goas
para qu'eu beba, grolo a grolo, 
a tua i:~uxe n'un espello d'agoa. 

(¡Aí, cómo o sol pt:ite:• os ledos bidos, 
11 'u11ha orcla saudosa e sin relanzos ... ~ 
¡Ai. cómo o meu ollar te doura e bica 
11 111nha serún mais dlrnda qu'un salaio!). 

u G u s T o M A 

teu espello 
Dia11!L' d:t tua surrisa, 

c111Jo 11:1 tua i-alm:1 inda l't a noite, 
o meu :1mor das cousas mai:; homildcs 
xa era saudoso amor dos ku:; amores. 

Agora, inda que fuxas 
do meu nevoento ollar, da mi1i:t soma, 
e~tts capli\la e!I min, ¡agoa da fonte 
qu'a contrapunto do silenzo ch0ra! 

E n'un adeus qu'a ser mudo e solene, 
espallarei ca mi1ia voz sinxela 
a :;audade infinida da tua gracia 
pol-o ámbito das somas sin orelas. 

R A e A s A s 

···············;····················································· 
Soneto en mi ·soledad 

A ]osé María Alvarez Blázquez 

AllOIU Yirn más triste, 

mucho mús triste que cuando 

con nlgún recuerdo triste 

me desperta ha llo ra ndo. 

Ahora apenas percibo 

la música de mi pena, 
en cuyo sepulcro escribo: 

''Se fué nl cielo. ¡Era lnn huena ... !'' 

Ahora \'Í\'O mús triste 

porque el dolor no me asiste, 

porque el amor me nhandona ... 

Ln solcdad verdndera, 

me mala, sin que me mucrn ... 

(¡Es que Dios no me perdonn!) 

JUAN VIDAL MARTINEZ 

El alma del silencio 

YO \'ºY andando en linieblas, 

y a Yeces, como esl relli t~s, 

siento cruzar por mi alma 

muchas miradas perdidas. 

MARfA MONTEAGUDO 

l.D32 

Toque de alba 

LA campanita de Santa Clara 

l i ii ó de no t n s 1 a l uz de 1 ~t1 ha . 

Seis cnmpanndas 

como seis lúgrimas, 

fueron cayendo en la nw l1:lll[! 

nzul ,. rosada ... 

RAFAEL LOIS TEIJEIRO 



Manifiesto pastoril 
~r~OS de5calzos de Jas esrnelas del campo. 

De los caminos del campo. 
De todo el campo. 
Abrumados bajo tres océanos de sol, en verano; 
y ciento cincuenta témpanos resbalados del PoJo Sud en invierno. 

Sol, frío - siempre descalzos- -
Frio, sol-siempre desnudos

Bajo la lluvia de vneslra meJancolía, . 
la ciudad es el tamboril donde tiemblan todos los ruídos 
de l:as atracciones ... 
domle los nifJos señoritos se comen Yueslras manzanas 
-si se las comen, lambién juegan con ellas a la pelota-

A los niilos sefioritos les sobran vuestras manzanas 
que vosotros veis partir del huerto, una sobre una .. 
-pelolas de oro que sonrosó el sol al verlerse perpendicular y cálido

Si vuestros ojos legañosos tuvieran imán 
os 4uedaríais con las más rojas 

porque las vísleis crecer a flote de lu primavera florecida. 

Los nitios señoritos de la ciu<la<l, no saben como .empiezan 
a nacer vuestras manzanas 
-Solo saben comerias-

Si vuestros ojos legafiosos tnvicrnn imiu1 
os quedaríais con las más rojas 

porque las visteis desembarcar de la primavera enardecida. 

Los ignorantes nifios de la ciudad, se beben vuestra leche 

N u E L G 
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ninos pobres del 
-npenas si saben tomaria, repugnanles, sorho a sorho

~ada saben de donde se hnce manar, 
porque nunca han visto copular n las vacas 
mientras en el monte pacen a tu cuido. 

~i1ios pobres del campo, 
en ln c.iudad, ha\' también niiios 
pobres que tienen hambre. 

¡Que tienen muclrn hamhre! 
¡Ql'E XO TIEXEX LECHE NI HOJAS :\IANZ.-\XAS! 
L'~ DIA, l'HOXTO, 08 JCXTAREl'3 PAHA REPARTIHOS 
TA~ BICA LECHE \' TAX HOJAS :\·JANZA~AS. 

EXTOXCES ES •JCE SE HA ACABADO LA IXJCSTICIA . 

. . . Y s<'gu i reis pasto ren ndo \'Uesl rns Yacas, 
y que copulen mucho 
par~ que tengnn leche todos los nitios pobres. 
Y yn lavados vuestros ojos 
en fuenles de rocio, en lugos de luna, 
sin en\'idia, sin en\'idia, 
Yereis partir n1estras manzrinas , r 

que ,·ísleis colgar de las somhrillas florecidas <le la Pr¡ma\'era cnar<lecida. 

~I~OS POBRES DEL C.UIPO, rx DIA os JlJ~TAREIS 
PAH.-\ HEPAHTIHOS TA~ IUC.-\ LECHE, 
TAX ROJ.-\S ~L\XZ.-\XAS. 

E 



MARINERO EN EL ALBA 
SE dcsgnjnron los cop11dos cedros de 

b noclw, hendidos por el fito df•I alba. Y 
lns soml>rns oscilélru:1 ngril'ladas, Sl'1t1e

.iantes a una cahellera desparranrnda. 
< 'omo si el mundo empezara n desnudnrse 
para mostrar sns C'spa Idas i 11 mensas. 

- :\larinrro: suelln h: barca dormida. 
que yn la hri!-la 11111<·ve ~u delgado pal111Plo 
tk nnwnecercs por ln n·11ta11a del mar. 

Y h:!y un latido de prinwrns claridn
dcs mortec:inns, que es un discreto re;~u
ma r de aguas. ~m pieza n a n larga rse si l ue
tas pingajosas; como de brazos colganles 
Y dwrrean una ~idherencia de somhrns 
deshilach:.Hlns, qut• son un resto sucio de 
la noche. 

- .-\ la mar, m:irinero. Se h:~n dormi
do los !'aros, cansndos de niachelt'ar en las 
espaldas de la noche; y y:i su hralO centi
ncla se eriza desarmado: como múslil sin 
gallardete: clHYa sohre d mar el índice de 
tu sil ueta de hroncc>. "i rn n lo lejos ... En un perfil de hori
zontes se dcline:-in los anchos homhros dd 
mundo. Y h!s eigflefias de 1:1 luz se asoman 
soh1 e t•I li m i le lrjn no, gol pea ndo el e i l' lo 
eon un hnlir de alas hlancns. Y ,·ienen 
dejan<.lo su reguero de alelazos por los 
balcones mon la f1eros. 

R p E R E z 

p r o s a 
BL.'\::\CO onsis en el desierto del ma:·, 

rs para mi pirngua promesa dt' dt•seflnso. 
l'n púhlico de aYes marinas me espera y 
huve fll acercarnu>. 

~ ¡Fondo q ur el mn r dcj<'> isla dorú ndo
se fll Sol! ¡<Jué sorprendenlc 11rn1-i:rna ale
gre y lihre para C'stns nrenitas hl · .nc.ts q11c 
el Sol l i f1c de ru hio! 

Arriba mi pirngun a esta isl:t que ha 
surgido m i lawosa y m ien trns descansa yo 
gozo locurns en t•I mar; mis carcaj:Hlns 
hehen cs¡H1111n hla nen y fresca dt• la Ycnlc 
innwnsit ad . Ya t•I agua sitia mi piragna y 
la abraza como reclamúndola, aqui en 

E v A R s T o A 
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·-lzn la Yeln palomcra, como un t•s
cudo cara al mar; ,. :ihrc con el corazi>n 
dt• tu quilln, una a!egri,1 de espnmns en los 
cristaks dl'l all>n . 

El dia salc de hañarse en los )impios 
rocios de la mudrngmla: ,·iene recostamlo 
sohn• el mundo la desn udcz de sus fres
cas car1ws de luz . Y npoya las risucirns ye
nws de sus dt'c.los en los coji1ws de los 
lllOll ll'S. 

--.\l>re lfls ¡rncrlas del mnr n los cn-
111i11os del dia, nwrinero; y que los ojos de 
1<1 luz, ahintos sobre lns ngnas, pongan su 
cor:\z,\ dt• oro soh:·c tu pecho curtido. 

En torno tuyo se csponjnn los jugosos 
pinnres, como ,·erde espuma Jluyendo des
bordada de la nnchn co¡rn de lns cumhres. 
con rehordes de sol. 

Y e 1 ma r l i e' n e h o\' _ u n n z u l rien te Y 
mús aleg1·p . Veste rizo 'é.le la rin, <flll' quedÓ 
eomo pr1_'ndido en las horquillas de los pi-
nos, parece que f'uera una ojern del nwr, 
de lrtn azul. 

-\lnrinero de perfil de bronce eomo 
u11 medallón de atleta: tú cres el no,·io y el 
prometido del mar: y yacerús en su lecho. 

1 EN F U EGOS 

M • r n 1 a a 
este trozo de arena que los patos descu
hrirron, ln piragua es mi única choza. 

El mar ,·iene n buscar sus nn'tws 
para el fondo. ~Ji pi1·agun se halnncca yn 
lihr<' como un cahallo impaciente por ga
lo¡wr. Este homhrr moderno que se ha 
sentido un momento primiliYo, huyc del 
nrennl que el mnr ''ªa ocultar. 

Pronto, después de Yerse como una 
linen, cuando la piragna corre nlegre por 
el mar, el arena( desaparece y la \'Crde 
inmensidad solo es intcrrumpida por las 
somhrias c:•calerns de la escollera. 

Sepl icmhre 1 W~2. 

M o s a u E R A 



ROMANCE DE LA 

POR el ciclo iha la Luna 
como la esposa de un dios 
con mil encajes de estrellas 
que ella misma se bordó. 
lba la Luna lune1 a, 
blanca de no\' ia y de amor, 
y era de nardos y azahares 
la corona que tejió. 
¿Ado11de Yas, rei na mía?, 
le dije yo en mi canción, 
¿con quien le casas? . Y nada 
la Luna me n·spondió. 
"~o pregunles a la Lun:.i, 
que no tiene corazón; 
no preguntes a la Luna, 
dijo el vienlo con su voz. 
Yo soy aLnigo del rey, 
yo soy amigo del Sol; 
el me cuenla sus secretos 
que nunca me guardo yo. 

LUNA COQUETA 

El Sol fué joven un dia, 
pidió a Ia Luna su amor, 
ella le dijo que si 
y después dijo que no. 
Desde enlonces en el Cielo 
se t.iborrecen Luna \' Sol: 
Cuando el uno se retira 
luce el olro su esplendor. 
Pasó el tiempo y la coquela, 
a su prsar, afeó. 
Hoy es vieja y se compone, 
pero ya no encuentra amor 
por húher dicho que si 
y luego dccir que no''. 

Por el Cielo iha la Luna 
blanca de noYia \'de amor, 
con mil encajes <le cslrellas 
que ella misma se bordó. 

J o s Ê M . A A L V A R E Z 9 LÀZOU~Z 
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RETRATOS MURALES 

I s A B E 
f.NTRE el humo dt! oro de las vicjas ar;11bs 

copia 1111:1 cornucopia en s11 cristal dL· c11St1L·r1o 
t!l perfil de medalla y el palor marfik11o 
Jc lsabd, 4ue en el clave toca fugas cxtra11as. 

En el silló11 mo11;ístico 1 la 11oble y \'Íl'j :1 tía 
ducrme con el ros:irio Je nácar e11 la mano .. 
\' persigue a una ninia un joven dias paga110 
entre los \·crlks mustios de la tapiccría. 

A lsabel galantea tu ch:lrla cortec;ana, 
que en su cuadro comenta la irónica sonrisa 
de aquel tu ankpasado, s~ñor entre ser1ores, 

a quién costó la viJa, corno a Villamediana, 
mostrar en tina justa real, como divisa, 
un lis de plata, símbolo de sus regios amores. 

L 

ISABEL, ENFERMA ISABEL, MUERTA 

ISABEL cst:'1 trist ·, mirando el parp~Jl·o 
del sol que a~aracca lc)S vadort>s dd prado, 
y su perfil estático, ~.->bre el balcón labraJo, 
recuerda al de J11ht:1 esrcrando a Romco. 

Viene un olor de sicmb1 a de las ticrras cercan as·; 
el palor del crepúsculo tit>mbla en l:t viJricra; 
Isabel paliJcce cual si en el aire oyera 
un fúnebrl.". tañido de remotas campanas. 

Tiene el gcsto de todas las místicas princesas 
que mueren dcsangrfodo~e por invisiblc hcrida 
y al mir:ir que la noch1.: se aducña de su traje 

y la esfuma en sus ébanos, tu evocas u11a de esas 
visiones que cual somhras rcsbaian por la vida 
para desvanecerse ddr:·1s de un cortinajc . 

F R A N e s e o 

CERCANDO d catafalco dL· r.egro tcrciopdo 
blasonado de oro, las dueñas enlutadas, 
por la doncc:lla mucrta pidc11, plañendo, al ciclo. 
f10ta un olor Jc vicjas sepulturas ccrradas. 

fn los altos hlandoncs la cera se deshace, 
y cien noblt'.s do11cl!llas, son fijosd:1lgas todas, 
dl.'~:.l10j:111 rosas bl.111c:1s sobre lsabel, que yace 
Je bl:lnrn, sobrl! el férctro, como para unas bodas . 

Un au!lido de pcrros l'n la noche se adviertc. 
La 11111:1, atravesando los cristales floridos, 
d1:ja un bcso de plata sobre !sabei dormida. 

\' mientras plaiie el tr:ígico responso de la nrnerte, 
vosotrns. en la sombra, con los !abios unido!:., 
proscguís cntonatH.Jo la canción de b vida. 

v L L A E s p E s A 
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R E v s T A L T E R A R A 
AÑO 1 PONTEVEDRA NOVIEMBRE 1932 : - : NÚM. 5 

Federico García Lo rea 
PROXTO será huesped de Pontevedra García Lorca, el gitano de los romances. Y 

pa:·a cCristal> será un huesped de honor, todo él espíritu e ingenuidad, que nos estimula
rá e.n nuestra labor con aguijonazos de su lirismo captador. 

Garcia Lorca vierte en sus poemas toda Ja cosecha de su madura imaginación in
fantil, y nos la ofrece. Y aiimenta nuestros espiritus. Y aYiva y zahiere nuestras imagina
ciones. Y anima y solaza nuestros pechos. Y nos da optimismo, y emoción, y luz estelar ... 
Todo eJlo con el desinterés del que no espera Ja menor recompensa. 

Nada sabemos de la vida y andanzas de Garcia Lorca. Si asi no fuera podríamos dar 
a este editorial ese lono hicfgráfico, bannJ, ausente las más de las vecc~s de todo interés 
)iteraria. 

Pero para nosotros Garcia Lorca no es más que un gitano. L'n gitano legHimo. Un 
gitano que sabe serlo. Un gitano de navaja, luna y Guardia CiviL L'n gitano que hace ro
mances. Un gitano que ha dicho: 

... ~Sin luz de pJata en sus copas 
los árboles han crecido 
y un horizonte de perros 
ladra muy lejos del rio• ... 

••• e El jinete se acercaba 
tocando el tambor del llano• ... 

... •Con el aire se· batian 
las espadas de los lirios ... » 

Y con esto nos llegu. Nos llega y nos basta para tributarle, con toda la sinceridad 
de que son capaces nuestras almas jóvenes, un merecido homenaje, dedicándole el pre 
sente número de cCrislal ~ ... 

Hermano Federico: ¡Bienvenido seasl ... 



CANCION DE TODAS LAS TARDES 
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LAS tardes, todas las tardes 

desangrándose eu mi alma. 

Tardes del pasado muerto, 

tardes de claros mailanas; 

los ocasos tiemblan rojos, 

saludan como campanas, 

dejan su aroma en el dia, 

sonríen lentos y escapan. 

Queda la horma de la tarde 

presa en la estrella más alta. 

Queman handeras las nubes 

en intensas llnmaré1das, 

la tarde se va muriendo-

u A N L 

entre luces escarlata; 

el cielo, limpio y sonoro, 

pinchas eslrellas tempr2nas. 

En el puenle del ocaso . 
se detienen las palabras. 

Y las tardes se hacen nido, 

y las tardes se hacen ansias, 

mientras, el viento, impaciente, 

se acerca, domina y pasa 

y deja sólo a la tarde 

el ril mo de unn esperanza ... 

Laslarde~todaslastardes 

arden dentro de mi alma. 

A e o M B A 
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A José luis Alonso Fuentes 

BAJO aquel cielo azul, 

en el estanque verde, 

lo flor de loto blanca 

era un beso <le tul. 

A N T O N o o 

A M p 

Y en el cuello de un cisne 

de. elegante pereza, 

indolente, dormía 

un ensueño de azur ... 

A 

A Z H E R R E R A 

•••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

F R A G M E N T o 
... LOS geniecillos del misterio, que dormian ocultos entre el pólem de las flores, 

asomando sus rubias cabecitas, preguntaron:-¿Quién eres, misterioso sér que asi turbas 

la paz del que reposa en lecho de colores y perfumes, y adormeces, para siempre, con tu 

gélido soplo, al triste desvelado? ... 

-Soy la Duda: Soy un alma solitaria que para mayor duelo jamás toca sus limites. 

Tántalo sediento que no da frescura al labio con la codiciada gota de la fé; que no Hora, 

porque de consuelo alguno le privó el destino. Soy una arena más, perdida en el desierto 

del quebranto. Un punto de tiniebla que solitario vaga entre el crespón sombrio de la 

noche; alma nacida para el sufrimiento, privada de benéfica y apetecida compunción, 

que eternamente jira dentro del tenebroso circulo que inflexible el dedo de la suerte le 

ha trazado. Soy un ave que no canta. Un átomo de sombra que palpita entre la sombra. 

l 1n astro que n,o brilla, y que ni aún llega a verse iluminado por lo~ pálidos fulgores que 

moribundo lanza ef crepúsculo postrero ... ! 

Pontevedra-Enero-1892. 

v e T o R s A o A R M E s T o 
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Romances de Federíco Garda Lorca 
Prendimiento de Antoñito 
el Camborio en el camino 

de Sevilla 

AN fONlO Torres Hercdia, 
hijo y nicto de Camborios, 
con u ta \·ara d.: mimbre 
va a Scvilla a n.:r los toros. 
Moreno de vcrJc luna 
anda Jcspacio y garboso. 
Sus cmpa\'onados bucles 
k brillan entre los ojos. 
A la mitad tkl camino 
cortó limoncs rcJondos, 
y Los f ué tirando al agua 
hasta 4uc la puso d~ oro. 

Y a la mitad dd camino, 
bajo las ramas de un olmo, 
guardia civil caminerã 
lo Jkvó codo con codo. 

El dia se va de,5pacio, 
la tarde colgada a un hombro, 
dando una larga torcra 
sobre el mar y los arroyos. 
Las acc1tunas aguJrdan 
la n~che de Capricornio, 
y una corta brisa, ecucstrc, 
salta los montes de plomo. 
Antonio Torres tkredia 
hijo y nicto de Camborios, 
vic11t: sin vara de mimbre 
entre los cinco tricornios. 

Antonio, ¿quifo cres tú? 
Si te llamaras Camborio, 
hubieras hccho una fuente 
de ~angre, con cinco chot ros. 
Ni tú eres hijo de nadie 
ni legitlmo Camborio. 
¡Se acabaron los gitanos 
que iban por el monte solos! 
tstán los viejos cuchillos, 
tiritando bajo el pclvo. 

A las nueve de la nochc 
lo llevan al calabozo, 
micntras los guaruias civiles 
beben limonada todos. 
Y a las uuevc de la nochc 
le cienan el calabozo, 
mientras el cielo reluce 
como la grupa de un potro. 

La monja gítana 
SILENCIO de cal y mirto. 

Malvas en las hierbas finas. 
La monja borda alhelíes 
sobre una tela pajiza. 
Vuelan en la araña grís 
sicte p;íjaros del pr:sm:.!. 
L~ iglesia gruñe a lo lej 1s 
como un oso panza arriba. 
¡Qué bien borda! ¡Con qué gracia¡ 
Sobre la tela pajiza, 
ella quisiera bordar 
flores de HL fantasia. 
¡Qué girasol! ¡Qué magnolia 
de lentejuclas y cintas! 
¡Qué azafraues y qué tunas 
en el mantel de la misa! 
Cinco toronjas se endulzan 
en la ccrcana cocina. 
Las cinco llagas de Cristo 
cortadas en Almería. 
Un rumor último y sordo 
le despega la camisa, 
y al mirar nubes y montes 
en las yerta¡ lejanías, 
se quiebra su corazón 
de azúcar y yerbaluisa. 
¡Oh!, que llanura empinada 
con veinte soles arriba. 
¡Qué ríos puestos de pie 
vislumbra su fantasía! 
Pero sigue con sus flores, 
mientras que de pie, de la brisa, 
la luz juega el ajedrez 
alto de la celosía. 



A MEDIA NOCHE ... 
... Y el lobo dijo: e Yo no seguiré mús tiempo al homhre, que no me quiere. Me voy. 

Que se quede el hermano perro ... > Y se fué al bosque. Y se fué al bosque, y desde alli se 
despidió del homhre co11 sua uli ido feroz, y con su aullicio feroz saludó a la selva. El hom
hre le dijo adiós, pero la selva crujió de es~anto. Y el lobo corrió locamente, ciegamente, 
por la selva plateuda de agua y de luna. )'. corrió algunas horas, corrió muchas horas, 
corrió todas las horas de agua y e.le )una. Y cuando llegó el oro del dia a la selva, el lobo 
no lo pudo saludar ... Se lrnuia rendido, el pecho lleno de aire, los ojos llenos de plata ... 

• • • 
Pasó el tiempo. Y las nubes blancas del cielo cayeron-frías-sohre la tierra. Y el 

lobo empezó a sufrir, y a tener hambre, y dolor, y frio ... Pero no se acercó a la hoguera 
que el hombre le temlia, mu.laz y veng~livo, porque él ya conocía al hornbr·e. Prefirió 
acercarse a sus hermanos, y enlonces se sinlió fuerte, y poderoso, y maio. Y todos los ner
vios de todos los lobos se contrajeron. Y todas las fauces de todos los lobos tuvieron sed 
de sangre. Y se irguieron todas las orcjas de todos los lobos . 

• • • 
Otrn vez pasó el tiernpo. Pasó mucho tiempo. Ningún lobo sabe cuanto. Y nació 

otro lobo. Con más nervios que todos los lobos. Con más sed de sangre que todos los 
lobos. Con las orejas más erguidas que todos los lobos. 

e Rabioso ha asolado los alrededores, 
cruel, ha deshecho todos los rebaños; 
devoró corderos, devoró pastores 
y son incontables sus muertes y daños. 
Fuertes caz~dores armados de hierros 
fueron destrozados. Los duros colmillos 
dieron cuenta de los más bravos perros 
como de cabritas y de corderillos., 

Pero Dios habló al lobo de Gubbia. Y el lobo de Gubbia fué el hermano bueno del 
hombre, y de los pájaros, y de las flores, y de las estrellas ... 

• • • 
Hacía muchos afios que el lobo se escnpara al bosque. Y a él volvia ahora desde

ñado del hombre. Y desde allí se despidió de él con su aullido feroz. Y con su aullido 
feroz saludó a la selva. El hombre no le dijo adiós, pero la selva murrnuró una profunda 
bienvenida. 

Dios oyó los aullidos del lobo y se acercó nuevamente n él. Y el lobo dijo: 
e Y asi me apalearon y me echaron fnera, 
y su risa fué como un agua hirviente, 
y entre mis entrañas revivió la fiera, 
y me senti lobo maio de repente, 
mas siernpre mejor que esa ma la gente. > 

Y el lobo fué el amigo lmeno de Dios. Y el hombre el amigo maio ... 

J o s É M a A L V A R E Z B LAZO U E Z 
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T u 

TÚ, 
el que la senda encontraste 
de tus pasos hacia el Sol... 
Nunca habrãs de fatigarte ... 

¡Bendice a Dios! 

Tú, 
el que llevas una alondra 
dentro de tu corazón ... 
Nunca sentirás tristeza ... · 

¡Bendice a Diosl 

J U A N B A U T 
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• • • 

Tú, 
el que buscando en las flores 
hallasle tu propia flor ... 
Nunca lendrás desencantos ... 

¡Bendice a Dios! 

~Ias el que no halló su senda, 
ni tiene alondra, ni flor ... 
Oh, por más dichoso, 
mil veces bendice a Dios ... 
Que es mãs flor, y más alondra, 
y más sen da ... ¡¡Su dolor!! 

S T A A N O R ·A O E 



DESEO 
¡Q Ul~~ te puuic>ra hesa r 

como te hesa Ja Lu 1rn ! 
¡Quién pudiera acariciar 

tus manos -copas de nie\'e

sin que me \'ieras llorar~ ... 

R A F A E L L o 

APUNTE 
:~1HIO miró a la Luna, 

la Luna mirá a Sirio, 

y en C'l lejano punto 
de un iún de sus m i rad:i s. 

<lei blall': o crnzamienlo, surgió un lírio ... 

s T E J E R o 

•••••••••••••a•••••••••••••••••••••••••aeae•••~s~s•••••••••••••••••• 

Sauda de do 1 u ar esquecido 

A 

• e; 

L 

AGORA, inda cu te busco 

pol-os vieiros enxoitos do luar esquecido; 

a mollada herba verde dos kus ollos 
i-as tépedas mazorcas dos teus peitos de liño. 

Hei de atoparte axiña, 

n-unha canzón lonxana e xa madura, 

.na branca onda do vento, 

ou dispida de néboas con duas azas de rula. 

Agora, lua da miña mágoa, 

No ronsel fondo 
d'is~a saudade preta qu'ag;irima e que fire, 

feita arume da Terra a tua lembranza, 
a miña i-alma agardarei que biques. 

Buxola pra min a tua señardade, 

o barco de vela do meu esprito ledo, 
vai cara aos mares verdes dos teus oilos 

i-as searas sin sol dos teus loiras cabelos. , 

cres miña no vento da tua voz esquecida 

e na canzón que bule 

na saudade infinida. 

u G u s T o M A R A e A s A 

v E D A D E 
(De Alfonsina Storni) 

CON este dia escuro a y-alma e un barrote: 
Hermética, egoísta, desmin_tc a divina 

Procedencia do home coa sua norma mezquina, 
Que non ten un anaco siquera de Quixote. 

¿Non ca<lraría ao corpo as catro mans do simio, 

E un encéfalo probe, rudimcntario, nimio, 

u s A M A o o 

Para que, pol-o menos, cumprira coa sua vida 

Rebrincando 11a selva belamente frolida? 

e A R B A L L 

7 

s 

~ • 

o 



p o e m 

Fai anos, no Valado 

~O outo da aldea 
érguese o Yala<lo. 
¡Recor<los que gardn 
dos tempos pasados!. .. 

Cn dia de Reises 
topei na solaina 
un ai"1o, que tiiia 
no Yenlr~ unha caixa, 
na caixa melindres, 
e figos, e pasas ... 

a s 

Espalland'o millo con :\lanuel de Colo, 
sentado na eira, 
contaham'o vello 
cousas da Estadea, 
mentres que alcenden<lo s'iba n pouco a pouco 
luceiros y-eslrelas. 

Colo predicaba, e c-o aquiles ollos 
y-as brancas guedellas, 
pra min era un silbeo, pra min era un bruxo, 
¡nin cregos, nin frades tifian tantas letras! 

San Simóu n'cutono1 Enchente de chuvias; 
albrouxn ha o vento, 
einda lr1bía roscas, mel e pan de trigo. 
¡Santo milagreiro! ... 

Pol-a costa <le Yilanovi1b, 
no outo de todo viila a carrilana. 
¡.\ingunha outra cousa tanto encanto tifia. 
-¡:\Iayoral, arrea! ¡corre ti, galana! ... 

-¡Tia AmaJia, tia Amalia! 
levou un raposo o galo. 
-¿E Rocanegra, qué fixo·? 
-¡Ten antr'as pernas o rabo!. .. 

a 1 e 

Naz'o dia 

Turr, lurr, fai a rula, 
lurr, lurr, na robleda 
e ó arrolo da rula 
o outeiro s'esperta. 
:\Ia ina, 
leda, 

o 

vai chamando as follas pra que 

s 

[ s' espcrguicen 
abrisa da noite, na mailán, que chega. 

Quebra a paz da hora 
un galo nas leiras, 
sai asubiando un macho eslornino 
do niño a ntr'as tellas, 
e no vai lonxano, 
fumega ... 

T riadas célticas 

O río chorando vai, 
as froles bicnn a terra 
¿que foi do meu a-ia-iai·? 

Di ti, herhiña <los amores: 
¿porque prendes no inverno 
e no vran votnl-as frores"? 

Costa que vas ô meu lar, 
¡qué boa estás de rubir, 
que mala estás de baixar! ... 

Ai, o alaJá, milla santa, 
cántase.cando se chora, 
chórase cando se cantar 

Terra fria non da millo. 
~loza que non tefia côr 
n'ha de casar co meu fillo. 

¿Coitas les? Pois non che pese 
qu'cu non vin o arco da vella 
reloucir, sin que chovese. 

Do libro a sair "Antre dous séculos". 

G E R A R O O A L V AR E Z L M E S E S 
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D 1 e 1 ·E M B R E 

DICIEMBRE: Nf!vidatl. Por los caminos·nevados·llega paso a paso, aterid·a, la luna 
nueva. Pá.lida, diluicla, .t.arni·za<la, se- vierte sobre Ias hierbecillas de la llanura, trémulas de 
rocío, que de vez e.n vez palpita en el rojo trémulo también, incierto, desdibujado, de una 
hoguera -de pastores. 

Serena mente, con toda la majestad de una diosa, la luna va abriendo sli curvá de 
plata, llena de la pereza de un perfume orientaL 

A través d·e la llanurn, partiénuola por gala, el río se desliza silencioso, y .sus pies 
desnudos cantan sobre los guijarros un ritmo alegre de villancico. 

En las almas puras, las almas líricas de los pas'tores, propicias a la marav:Hla, 
vierte su a1egria sutil la blancura de la escarcha, y el Angel-con sus palabras.de paz, de 
amor-calcr de hog.a r ): miel de nuev2s idealidades. · 

Canta el sendero, y el rfo, y las eslrellas, con voz dulce y mansa para lleg.ar mejor 

· a las Alturas, ¡para que el Niño no se despierte! 
Cantan las manos de la mozuca que van·tañendo en el arpa de ensueño de la tuna 

nueva la canción infantil de su cantar de Navidad. 

Las flores de la nieve se han abierto a oirla y por sus pétalos frágiles, quebradizos, 
mínimas porcelanas de Sajonia, pasa· un temblor, lejanot fino, débil, corno· el palpitar de un 

ave ·herida o como el parpadeo de una estrella. 
Se ha puesto en marcha la caravana; la caravana de pastores, almas puras, líricas, 

propicias a la maravilla, que aprietan en sus brazos, junto a su pecho, el balar trémulo y 

el vellón inmaculado de su mcjor oveja. Se ha puesto en marcha la caravana: los pétalos 

de las flores ateridos de escarcha, señalan el filo de la media noche. 
El mastin, con su ladrido, agrieta la intimidad de la luna y el campo, y lo apaga el 

balido de las ovejas impacientes por afelpar los Pies del Niño Dios. 
El rio va pasando en silencio, mansamente, y la caravana 9} fin de su jornada, 

hunde la frente en el polvo y ofrece lo mejor de su aprisco. La luna, llena de la pereza de 

un perfume oriental, va llenando su curva de piafa. 
Ante el portal se tiende aterida la llanura. AHá en el horizonte, más morado que 

azul, la cordillern serpea paso a paso y sobre·sus cumbres m~s audaces, se presienten la 
siluetas de los Reyes Magos, desdibujadas, temblando en la bruma, como las manos de las 

abuela temblabnn ... Las manos como carnelias blancas que todos los àños esta misma no

che, vienen por el rio, en la ]una, patinando sobre el frio de las aguas, en el eco de un cantar. 

A Belen veñen pastores 
a adorai-o Neno Dios: 
¡veñen por vel-o Meniño, 
no veñen por vel·o soU 



Orabado de José Luii 

s o N E T o 
YO sé ·que. mi .pedil será tranquilo · 

en el norte <le un cielo &in reflejo: 
Mercurio de vigilia, c~sto espejo, 
donde ~e quiebre. el puJso de mj e~tilo. 

Que si la hiedra y el frescor dEI hilo 
·fué la n·onna del cuerpo ·que yo dejo, 
mi perfil en la arena serâ un viejo 
silencio sin rubor . de cocodrilo. 

Y aunque nunca tendrá sabor de Jlama 
mi lengua de palomas ateridas 
sino desierto gusto de retama, 

libre signo de normas oprimidas 
seré, en el cuello de la yerta ra1na 
y en el sin fin de dulias dohn·idas. 

F E o E R e o G A R e &. A L o R e A 
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e b 1 o e d 1 e 1 o v a e a n· e s 

ERA aq~1elln mrn calle alegre~ aireadn, infantil. Gris. Con :VCJ]as de ·hotelilos 
a los lados, de hotelitos pimpantes y relucientes como juguetes de madera. Con ci
clistas que iban y venían por ella como para daria justa se:1--ación de callecilla 
de pueblo dominical, ccrcnno a Lt ciudad, al que van los pequefíos burgueses en su 
bicicleta para pas::n· la tarde con nrreglo a las más trndicionales ordenanzas de la 
v~cnción. 

Descle :-iquella cnlle de cnsas de mufieca, se veía un tren tamhién pequeño y 
conlenlo . Todo crn como et panoramrt de un gralrndo alcmún. Pucblecito urbanizado 
parn el descanso burgués. Tren pL'queño. Ciclistas. V crjas de madern. 

-- ¡Esta es la calle que recordaré siemp:·e!, se iba dicicn<lo Claudío por .ella. 
¡Esta es la calle que me harú sentir su nostalgia, que . me llenarú de gozo cada vez que 
me acuerde <le cll:i, que me iluminar:1 la cara de recuen.lo... · 

Pasó la p-rimer mujer, ncnso la protagonista de aquella come<lia agradable, en · 
gris, que queria ·representar el pueblo. Por si era, Claudio la siguió. 

Pero la calle ern ·pcqueña. Iba ya a dar fin. Asomaban, en su boca, fos campos 
recién pintado~• de las afueras. Claudio tenía la obsesión <le que al termi1rnr la culle 
acabaria el encanto . Y alargá el paso. Como en el sueño quf, aun medio despierto, 
trata uno de continuar para d:lrle un fin adecuado. -

Angustias de la persecución de una mujer. 
-¿Qué la digo? ¿Cómo me dfrijo a ella? 
"Oiga". "Señorita". "Eeeeh". Todas le parecian fórmulas vulgares que rompe· 

rian el encantamiento de -Ia escena. 
Y la mujer, con paso Jigero. Ya no faltaban más que tres casas para salir al 

campo. Ya solo dos. Llegaba la esquina de Ja última. 
Claudio se puso a correr para advertiria del peligro. Parecía que iba a soltaria 

abarulladumente un "No pase usted de aquí". Pero lo que )a dijo al fin fué la cosa 
más cándida de las que se le habían ocurrido. 

-Señorita . .. 
Con ademán y voz angustiada. 
El~a se volvió muy firme. 
-¿Qué desea? 
Tan seca, tan a risca, tan violenta, que le desconcertó. Claudio no acertaba con 

palabra que decir. 
-¡Ah! ... ¡Perdónf... ¡No sei .. 
Por fin se le ocnrrió la frnse salvadora. 
-Perdón, perdón ... No es usted ... 
Ella dió la vueaa y se interná por una de aquellas cercas, tan de pueblo vera-

11iego. Claudio ni siqniera la vió desaparecer. Siguió andando con ligereza campo êlde
lante, camino de Ja estacioncilla de juguete. Y se metió en el primcr tren que, de vuelta 
del domingo, marchaba ya para la ciudad cargado de paisajes de vacación. 

EDUARDO D E o N T A Ñ ó N 
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A 
TU eres la voz del agua 

que fluye de mis venas, 
tú eres la sangre dúctil 
que me incendia la vida. 

Tus velas, hien preñadas 

de vienlos baleares 
me cantan al oído 

M 

la gloria singular de tu sonrisa. 

Calienle está la playa, 
caliente y blànca de presencia luya. 

En tu ausencia, mi cuerpo bien bañado 

se nutre de tus huellas por la arena. 

Cuando vuelvas aqui, ya no verás 

en mis ma nos el alto acorazado 

que te ancló en mis rodillas. 

Sola, lú, 

por la tierra ---ya libre, marinera

le dirás a la espuma de la orilla 

o R 
cuantas millas de amor guardan tus brazos 

para la travesía de los míos. 

Porque yo soy el mar, el mar que sue1ia 
la caricia ca1iente de tu quilh. 

Yo soy la ola aquella de tres metros 

que rumia tu naufragio, por mi culpa, 
por mi máxima culpa temblorosa 

de amor, de buen amor. 

Quiero condecorartc-¡por lus pcchos!
con la estrella más fria, 

con el alga más muerta, 

con el trozo de mar en que agoniza 

la música anterior a tu venida. 

OIJoe de junco, tú, 

que me cantas las playas sin nacer. 
Si · me mucro, no olvides 

que hc sabido escucharle sin cansancio 

durante nueve horas 

el rnismo violoncello de tu · boca. 

R A F A E L o u y o s G ORGETA 

E L 
EL goce de la vidí1 1 esa ategría de oro, 

Poquita a poco, en mi, extinguiéndosc va ... 

Mirlos alegres de pico de oro, 

mirlos alegres, ¡cantad, cantad! 

E 

Ando Hvido, arrastro mi pobre cuerpo exangii~, 

Que estaba hecho de: luz de claras mad1 ugadas .. 

¡Rosas bermejas como la sangre, 

Rosas, abríos a carcajadas! 

G u E R R A 

s 

J 

G 1 

Limpidez virginal, gtacia de Anacreonte, 

Mimo, frescura, fuerza, ¿en dónde estais? ... ¡no sé! 

¡Oh, aguas vivas, aguas del monte 

Oh, aguas puras, corred, corred! 

Encuér..trome postrado en Jánguido desmayo, 

Y humítlase mi frente exhausta hacia los suelos ... 

¡Cedros altivos, sin miedo a1 1 ayo, 

Cedros, · erguíos hacia les cielos! 

u N a u E R 

A 
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NOCHE D E NAVIDAD 
HABÍA rodado ya la vida muchas leguas de años, enrol1ándose a los lomos 

de la tierra. La edad del mundo se arrugaba de vieja y cansada; y fué cayendo, enca

necida, en las barbas de los Patriarcas. Colgaba asi, en mustio deshilarse, de las caras 

de los hombres hebreos. Parecia que Asia, con sus pueblos a costillas, se estiraba por 

un túnel de siglos y estaba mirando el remoto nacer del mundo. 

Los desiertos, aplastados por el silencio, eran como la piei de los milenios 

muerlos, cuyos esqueletos soterrados estaban enseêimdo las uñas roídas de las pi-. 

rámides . 
. . . Y era llegada la plenitud de los tiempos . Sus viejas ánforas estaban llenas 

del fluir de días y el golear de las hora_s. Y Judea foda, uniendo entonces su alma de 

raza, como un montón de monedas de oro, se recogió en la noche pequeña de una· 

gruta: y esperó.que la noche estelar, llena de ojos de estrcllas, .se reeostara sobre· la 

tierra. El rito judáico, como una palanca, ibu a renwver la mole ·del tiempo; para alum

brar una nueva edad del mundo. 

Vértice de Belén bajo el artesonado estelar. AqueUa noche abrió un desgarrón 

en el rugoso lomo del tiempo. Partió los siglos que ya estaban viejos, y los separó hacia 

atrás: como si podara los años del mundo. Y se clavó en la tierra, a la manera de una 

raiz de la que el tiempo ·empezara a nacer. Y fué tambien anela, a la que quedó amarrado 

el andar del mundo. 
Fueron los dias, uno trás otro, ahilando su espiga de luz: venían llenos de la 

fresca grnnazón de las horas nuevas. 
El mundo, a Ias puertas de--su nueva mañana, se puso a peinar su ruhia cabelle-

ra de dias, en el peine recien estrenado de los años. 
Aquella noche fué como la cantera de ébano de las noches. De ella empezaron 

a sacarse las noches de todos los dias: y se iban contando, en una cuenta nueva, como 
esquirlns de su veta de horas. Parecía: que se la fuese reban:mdo; y ponfondo el trozo 
rcbanado sobre el hombro de cnda dia viajero: para que, al irse, lo ahriese con varillaje 
de sombras y se cubrie~e con él como con un paraguas. 

Hemos· hecho un c~Hnino-de vein-te- siglos bajo aquella noche, que fué- In de no 
a-cabarse nunca: porque quedó-como un cúcurucho puesto boca abajo, faparido el nuiadd, 
Se~ándose los siglos viejos, con sus raices al aire. 

Y vamos.arrancando del. hloque del tiempo la hoja de cada dia, como si fuera 
el almanaque inagotable que hubiéramos colgado de la pared de aquella noche que 
dividió los siglas. Y que nosotros hicimos· pared de nuestra casa. 

R P E R E Z e E N F u E G o s 
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Del ''Cuaderno de un maestro'' 

1 

RECUERDO mi llegada a Celanova. El Otoño tenía un desfallecimiento de silencios; la tarde, un desviar 

de grises y de platas, pulida por el frío viento de noviembre. Ante mis ojos de levantino, de merid:onal, abiertos a 
cadmios y azules estrallantes, aquellos tonos húmedos, suaves, un poc:o apagados de Oalicia bajo la neblina, se pre

cipitaban en mi busca, para forjar en mi espíritu sensaciones diversas. Atrás, quedaba la carretera abierta en ct.Jrvas, 
en desniveles, sangrando blancos y un recucrdo, votando arremolinado sobre el deseo, de aquel contínuo mostrar de 
un paisajc nuevo Quedaban prendidos en el avance, manchones rojos de reflejos de sol último en el vidrio 
quebradizo de las frias ramas de lo-; cerezos . Y parpadeaban caseríos p0bres, dlirmiendo en hondonadas, entre 

fresco verdor de valles apagados y reir de agua espumeante y gentes hundidas en su miseria, que dejaban un 

rastro de hastío y de indiferencia a su paso. 
Cómo se entró el coche, por aquella calle arrancada del campo, aquella calle que . era calle y carretera 

y en la que las casas boquiabiertas, extáticas, asombradas en su pereza de horas, esperaban y esperaban, domi

nadas por un sueño que las diluía entre el silencio haciéndolas consustanciales con él. Cómo se entró, barbo
llando congojas de motor y rayando el aire con roce estridente de los hierros oxidados. Y cómo aquellas casas 

tau tímidas, tan sombrosas, aquellas casas de pueblo sofocadas de silencio y . espera, desprrezaron deseos y 
abrieron voces a la llegada del auto. Y cómo los ojos, sordos de neblina y de nube, cazaron gestos ágites, entre 

el tropel de viajeros que se aventuraban al cauce negro de fango y de noche próxirha del asfalto. 
La calle, se hundía como una lanza en la distancia. Brillaban ya asustada5, ahorcadas en el trapecio 

del hilo eléctrico, las bombillas encendidas . Y en el fondo, un fondo cercano que era fondo y sin embargo 
era realmente primer término, abriéndose como un bostez~, avanzaba acogedora y amplia la plaza, con su 

fucnte, rezando frente al Convento su oración panteísta de agua libre, de agua viva. En el azul,-que en el final 
dd atardecer se salía detrás de aqutllas nubes pcgadJs en el cielo, inmóviles y jabonosas - se hundían las torres 
de la iglesia en un ímpetu punzante de flecha. A la portada barroca, columnas y santos avizo.rando el tiempo, 
se asomaban los tojos, motas amarillas de yema de huevo, reventando en el gris m)lerto de las piedra5. En tanto 

. 1 

corrían Jas horas aupadas sobre un vientecillo fino, ligero y sutil, que se entraba en la carne con temblor 

de alfileres ... 
Ya en el recuerdo-un recuerdo próximo y no obstante tan lejano - los prados, bajo la tarde 

que se apagaba totalmente, los senderos mullidos de hojas de oro mate de los castaños, como enterrados bajo 

una fastuosa alegoría del otoño. 
TC'do inédito, en aquel atardecer ya casi agotado, desfallecido de sangre de crepúsculo. Todo hondo 

y alto. Los sentidos, en tanto, despertaban ávidos de emociones tibias Jugaba el viento en Ia villa, a un rodar 
de sitencios grávidos sobre la tarde. Habia acabado ya el tembloroso rezongar del motor del auto y el fluir 

de risas y voces de las gentes a su lleg:ida. Y de nuevo, como una plancha de cine, d silencio, en el que se 
apoyaba un eido sin color de delo que creeríamos que iba a desclavarse y desprenderse pesadamente 

sobre la tierra. 
Me encontró el oeaso frente a la portada barroca de la igtesia del monasterio. Las gentes ~ue pasaban 

junto a mi, inquirían inquisitivas en una mirada larga y aguzada, como queriendo descorrer la incógnita que 

me envolvía; incógnita de forastero recién llegado sin conocido alguno en el putblo. El agua, hacía evocar en 

el silencio, el fluir de la lluvia que se ~alía siempre a Ia espera. Celanova, tenía en aquel final de ocaso, para mi, 
el encanto de la primera página de un libro interesante. Parecía abrirse en ella, la Ilamada imperiosa a la atención 
del primer capítulo. 

Parado ante la noche de Celanova, ante la primera noche de Celé\nova, me encontraron las seis 
de la tarde. 

J u A N L A e o M B A 
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AI muy lustre Señor 

Don G ab no Dí a z de Herrera 

Caballero 

ESTE buen caballero sabe como ninguno 
de la5 verdes llanuras que fluyen y retornan, 
donde impera el tddente de su amigo Neptuno, 
el de las luengas barbas que las algas adornan. 

El sabe de nereirlas, de n<íyades y ondinas, 
de engañosas siren~s y tcmiblcs tritones. 
De las gracias aladas de las velas latinas. 
De los vientos alisios ·y de los aquilones. 

El sabe los tesoros que gu 1rdan los abismos 
atlánticos, por siempre, en ellos sepultados. 
Y de los infinitos sublimes heroísmos 
que yacen en su fondo, de todos ignorados. 

El sabe de la nave que sus velas despliega 
y a lo-; mares se lanza en temerario vuelo. 
Y de la pena inmensa que hasta su b"orc¡la llega 
si en la orilla se agita la nieve de u1,1 pañuelo. 

El sabe del imán de esas costas ignotas 
que atraen seductoras a ilusos cmigrantf'S1 

que guian las banderas de blancas gaviotas, 
los brazos extendidos, los pechos anhelantes. 

El sabe de las playas de are11ales dorados 
en que muestran sus gracias las bellezas desnudas, 
recib:endo del sol, en sus torsos qurmados, 
las caricias candentes de sus flechas agudas. 

El sabe de las tristes canciones marineras 
que gimen en los senos de los acordeones. 
De los avent11reros las absurdas quimeras 
y de los repatriados las muertas ilusiones. 

J O A Q U N A L C A 

- e¡ v ¡ s H spalens s-

y Poeta de 1 Mar 

El sabe los misterios que en la noche callada 
embrujan los rincones en el dormido puerto. 
¡Del agudo alarido; la feroz puñalada, 
de la sombra que huye ... y la mueca del muerto! 

El sabe lo que indican esos fanales raros 
de luces verdeantes, rojizas y opalinas, 
y los intermitentes destellos de los faros 
que siembran de diamantes las Uanuras marinas. 

El sabe de naufragios y terribles galernas. 
De lejanos países qtJe los viejos añoran. 
De muelles tenebrosos y de ahumadas tabernas 
donde rudos marinos rien, beben y lloran ... 

El sabe de las po.bres meretrices ajadas, 
que cobran en monedas de todas las naciones, 
y reciben los besos, en sus caras pintadas, 
con 'la forzada y triste sonrisa de los clownes. 

ENVIO: 

¡Gabino Diaz de Herrera! La concha venusina, 
en tu escudo se ostenta y el caracol sonoro. 
Y en un delfín '-lUe hiende el agua esmeraldina 
se enhiesta de Neptuno el trideute de or<?. 

Símbolos de Lealtad, de Amor y de Poesía 
campean nobilísimos en tu altivo blasón. 
Y en tu gallarda nave, qu~ es todo fantasía, 
en sombras de la noche y en los oros del día, 
vas surcando las ondas dd mar de la Ilusión. 

O E O E Z A F R A 

Madrid 193·2. 
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SAN José: 

Orla su rostro investidura papal. 

San José: 

guarda la vara de azucenas del hogar. 

(Barba y vara florecidas 

de amor: no de ver nevar.) 

T 1 

La Virgen María 

en silencio hilaba 

su copo de nieve 

que ya de tan blanco 

sonreía. 

Y el Niño 

e 

con su diestra propicia a bendecir 

tenía la sonrisa de las flores 

cuando comienzan abrir. 

Antonio Díaz Herrera. 

Linoleum 

José 

L u i s 

o 



v s o 
TODA mi cabeza traigo 

mojada de luna llena. 
La luna marcha despacio 
tirando por una cuerda, 
arrastando a la mañana 
pesada de luces. 

Cerca 

el silencioso zumbido 
de los pinos que cimbrean. 

Diciéndome que me quieres 
teestoyviendoentre Ias sombras 

mojada de luna llcna ... 

N 

RAFAEL LOIS TEIJEIRO 

C E R O 

TODOS los caminos 
que los pe:·egrinos 
arrastran cansinos: 
quebrados de esquinas, 
tristes de ruínas 
y de remolinos. 

Todoslossenderos 
que los c.1balleros 
cruzan altaneros: 
luces hechiceras, 
dulces primaveras, 
goces sin fronteras. 

Y al fin del camino 
tanto el peregrino 
como el caballero, 
el uno mohino, 
el otro aJtanero, 
aponta en su sino 
un cero ..... 

J o s É M.ª A L v A R E z e L Á z a u E .z 

M A s T 

A mi tía Chalia 

MAS TIL 
¡Qué alegria! 
Gentil y audaz y aventurero, 
Con gallardete rojo 
Y los brazos al viento. 

Mástil 
!Qué alegria! 
Indice acusador de cielos, 
Bajo azares de niebla 
O certezas de puerto. 

Mástil, 
¡Qué alegria! 
Inquieto colector de anhelos, 
En descubierta eter~a 
De horizontes nuevos. 

Mástil, 
¡Qué alegria! 
En el concierlo marinero , 
Eres la voz aguda de los· meridianos: 
¡Un do de pecho! 

L 

GABINO DIAZ DE HERRERA 

L L u E V E 

CAE lu lluvia con un son eterno 

de piadosa armonía.~. 

Me habrá visto llorar~ ... y me· acompaña 

como una buena amiga 

que quiere devolverme 

las· lágrimas vertidas .... 

MAR 1 A MONTEAGUDO 

13 



v E N T A N A T R s T E 
SIEMPRE cerrada, con los vidrios rañosos y descascarillada la pintura verde 

de sus maderas, la venbna de aquella casa labradora, mira hacia el camino y el sol 
naciente, cautiv~ en la herrumbre de sus goznes. 

Nadie la ha visto abierta jamás. En vano un día y otro día pungen los rayos 
del sol naciente en los vidrios embazados por la roñosidad; en vano el viento ronda sus 
rendijas como queriendo forzaria a abrirse; en vano ascienden basta ella los aromas 
del ejido. Cerrada, siempre cerrada. En primavera-¿no estada· mejor decir primaflor?
la rama florecida de un melocotonero, alargándose cimbreante, acaricia con su carimbo 
de flcrecillas purpúreas, mecido por el viento, los cristales de la ventana triste ... Ella 
no puede corresponder al halago florido y parece entristecerse màs y sentir como un 
rubor al ver sus vidrios rañosos dorados por un sol de amores nuevos, de rosas nuevê1s ... 
¡Ah, cuanto ama ella a la lluvia porque lava sus cristales y les saca un son musical 
con el repiqueteo de hs gatas de agua!... He preguntado quién vive en la casa de la ven
tana triste y cautiva: Unos viejos labrndores y una nieta, ya moza, huérfana de pad1•es. 
Espero ver un día cà la rapaza para decirle: Bastian~: Hay en tu casa ~ma cosa que está 
muy triste: La ventana qrn~ cae sobre el huerto. Re·para y verás. Está muy triste aquella 
venlana porque tú no la abres jamás. ¿No te gusta el sol, Sebastiana? ¿Y el aire puro, y 

el aroma de las ro5as, y el azul del cielo? Pues ¿porqué tienes cerrada tu ;venta na a todos 
os danes de la Naluraleza? Mira; las casas lambién tie11en un alma y un corazón ¿sabes? 

Al alma de la casa le place ver el azul del eido, el oro del sol, y aspirar el perfome de los 
huertos. Al corazón de la casa, le:: agrada el calor de la luz, la tibieza del aire soleado, la 
canción del agua que corre por el campo yecino ... Abre tn venlana y verás como el alma 
de la casa se alegra y como su corazón se calienta y vivifica. A más que yo no sé como tú 
puedes vivir, moza y guapa como eres-y teniendo un amor, sin asomarle a la ventana. 
¿En donde sueñas tu amor? ¿En donde te apoyas cuando desmayas de pena? ¿Cuando 
esperas, donde esperas? Mira, Bastiam1; las ventanas fueron hechas para absorber lu 
luz y el aire y el aroma; para la vida, en una palabra. Pues bien; corre a hora mismo a 
tu casa y abre tu venta na de p ... u en par; vuélvete luego hacia el interior de la casa y 
hallarás la sorpresa milagrosa de que el scl, el mismísimo celeste sol, ha dorado las 
paredes esmaltando la blclncura de las cales y que U11 aire azul y tibio ·llena los àmbitos 
y se adentra a lo largo del pasadizo .. _. En torno tuyo experimentarás un voluptuoso encanto 
que ha entrado en tu casa con los danes del sol, del aire y de las fragancias campestres. 
Oloriosa de salud, con el alma asomada a los ojos, con el corazón en los ]abios abriéndose 
como una flor, irás de nuevo hacia la ventana y entonces, al asomarle sobre el alfeizar, 
la rama florecida del melocotonero se alargará hasla tí ofrendándote el beso de aroma 
de sus floreciJJas purpúreas ... Y comprenderás entonces como todas las cosas bellas de 
la vida, atrayéndolas bácia nosotros, haciéndolas entrar en nuestro espíritu, nos ayudan 
a embellecer la vida y a amar al sér amado ... 

J U A N B A U T S T A A N D R A D E 
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Palabras al oído de Amado Ca rba llo 
AMADO: 

Yo quiero que tú escuches esta voz que es la mía 
y que va desd~ lejos basta tí, 

por aquella 
senda clara que nace con Ia dulce alegria 
del que sabe que un alma que vitela es una estrella. 

Yo quiero que me escuches desde la enorme altura 
en que vives en paz; 

en la serena y pura 
paz insondable, 

eterna y de verdad, 
que sin los adjetivos vulgares dice: PAZ. 

Hablo calladamente. 
Extnrgulo mi grito, 

por que suavemente se J:ega al infinito; 
y con mi impromlnciada palabra silenciosa 
yo sé que hablo contigo; 

yo sé que Cé\da cosa 
di! tus cosas, 
vive tu vida interna, 

y tu huella está impresa 
intangible, 

a mi lado, 
porque no inutilmente esta vez te he llamado 
con mi voz inexpresa, 
que respira el perfume suave dt! las rosas 
aunque estén escondidas las ramas olorosas. 

Y por eso te hablo; 
por que sé que estás vivo, 

mirando, sonrojado, estas cosas que escribo 
para tí, 
yo que soy todo tuyo y que nunca te ví 
en la vida terrena; 

en esta vida dura 
que no puede finarse en una sepultura, 
y que vive, 

y que nunc.! termina ni es finada 
porque Dios hizo el mundo de la nada. 

Y si hcmos sido nada, y si en la ntt.da estamos, 
ya verás tú que pronto los dos nos abrazamos. 
Por que yo te presiento. 

Sé que estás a mi lado 
y me ves, y me tocas¡ 

tal vez aquí, sentado 
junto a mi, 
estás leyendo esto que escribo para tí. 

J u L o s 

Y como ya alcanzaste la vida perdurable, 
sé que escuchas mi voz, aunque no hable 
con la boca, ni con 
esa otra voz que dicen que tiene el corazón. 

El corazón que es pobre materia terrenal 
y no cuenta en la pura ~idd espiritual... 

Y por eso te lanzo mi mensaje en el viento 
con la voz sin palabras que tiene el pensamiento. 

Y que nadie la escuche! 

de mi alma a tu alma, 

así, 

Que va, sencillamente, 

calladamente ... 

Y quiero que tu antena reciba mi mens~je 
por que yo, cualquier día, preparo mi viaje. 
¡Ya sabes cómo es grato tener un camarada 
en el muelle, a la hora justa de la llegada! 

Tú que vives -con toJos los bienaventurados 
feliz al elevarte, 
me servirás de guia para escoger mi parte 
de heredad, 

tan pequeña y menguada, 
que temo, cuerdamente, que no me toque nada. 

Y que ahí, como en este mundo desorientado, 
viviré como siempre viví: desheredado. 

Pero tú que eres bueno con todos tus hermanos, 
ya me das la piadosa caridad de tus manos; 
y me brindas tu vino, y me ofreces tu pan, 
en este instante mismo en que las doce dan 
en el viejo reloj, 

que cuenta el tiempo ciego 

y que no entiende de esto que te digo: 

¡Hasta luego! 

Y como en esta noche, 
todas lag ttoches ten 

tu antena av;zorante para el mensaje mío; 
un mensaje que mando desde el kjano Alén, 
hasta el reino sin sombras, ni calores, ni frio, 
en que vives por siempre, 

de los siglos, ~mén 
hermano míol ... 

G E N z A 
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s A ·N T 

SANT-YAOO nasceu en Betsaid::i, cibdade da an
tiga Oalilea, situada na costa norte do lago Oenf:'saret 
(Palestina). Preto d'ela estaban as cibdades de Nazaret, 
Naín, Tiberiades e Cafarnun, e asemade o monte rabor 
era unha terra fermosa moi loubada dimpois pol-o 
flavio josefo 

Sant-Yago, o noso, era fillo de .María Salomé, que 
acompañóu a nosa señora a Virxe Marb nos amargos 
trances Seu pai, Zcbedeo, era pescador no mar de Oa
lilea y-a sua fami :ia descia da· estirpe de David, y era 
irmao de Sant Joan, o Evangelista, que foi. o seu pirmei
ro maicstro, e iste mandóuno n'aquila embaixada que 
foiª. perguntar a Xesús Noso Señor, "¿Es tí o que ha 
de vir ou agardamos a outro?'' Daquela foi disciplo xa 
do Redentor. 

Un dia camiñaba o S.llv:tdor pol-a veirado Oencsa
ret e víu ao Sant-Yago e J->an compoñendo os apare
llos do seu pai. Chamóunus y-eles ab:mdoando todo 
seguíroñno. Sant-Y.ago foi b;1utizado por Pedra e Xe~ 
!SÚS chamóulle d'cntón o fillo do Trcbón. ' 

f?i .il testigo .de tod'a vida do Noso Señor e logo 
de rectbir o Esprito Santo en forma de pomb:i, predi
cóu en Palestina os Evanxelios, dimpois di! benzoado 
pol-a Virxe. Daquela mataron ao Esteban, y-en sonos 
aparesceull'o Noso Señor dccíndolle que hse âs Terras 
Galaicas. Embarcóu en lope, y-un vwtiño maino, dem
pois de longo viaxe, trougo a barca a vara·r nas prayas 
da Nosa Terra no ano 35 da era cristián. Sete élnos lc
vóu a padricar e fixo grandes milagres, dixo misa en 
Padrón e padricóu en Braga August;i, onde había un 
tempro â diosa lsis. Unha divina inspiraceón anuncióu
lle que o seu corpo sería enterrado en Iria flavia e fixo 
o mandato aos seu~ disciplos . 

De noite íñase a un monte onde erguera unha crus 
de pedra e alí falaba con Deus. Mais abaixo, n-unha 
pena, convertin a unha vella, quedando impresas as 
marcas dos seus corpos. Soparada a pouca distancia 
dista pena hay un !'itio onde invocando o nome de 
Xesús fixo nascer au5a que cura os andacios do corpo 
y-os pecados do esprito. Logo foi â costa brava do 
finisterre, onde estab1 o tempro Ara Solis <¿Apoio?) 
Alí aparecéulle Nosa Señora. L'Jgo estivo en Lugo e 
na Cruña. 

Logo con sete disciplos voltóu a Jerusalén . Eran 
ésks, Torcuato, Cecilio, Tesifón, Esiquio, Indalecio, · 
Eufrasio e Segundo. 

Padricando en Jerus;:ilén, os xudeos pra dcsfacerse 
d-il, conch;ibáronse co Hemóxenes, que era un mago 
negro, e o Apóstolo vencéuno, convertíndoo a tl 
Señor. 

Os xudcos por un escándalo prendéronno ao fin e 
o Htrodes decretóu a sua morte. 

Vendo que o seu fin era chegado, axiollousc, prc
góu a Deus e encarregóu de novo aos disciplos que trou
xe:an o seu corpo â ferra 0dlega. Morréu na praza pú
bnca o ano 44 del Señor. 

Os xudeo'i arroxaron o seu corpo y-a sua testa a 
unha cloaca de onde o recolleron os disciplos, empren-

y A G o 
dendo camiño de Oalicia, cal de cle foi mandado. Ca
miñaban de noite, guiados por un anxo branco, y-:cn
chegando ao porto de lope alcontraron unha barca 
aparellada y-emprcnderon camiño Na pas do mar re
soaban os seus cánticos loubJndo a Deus, as ardentías 
faguían un ronsel .de neve no mar, e no ceo, coman-un 
espello, 4ucdaba impreso o rastro da barca, formando 
a Vía Láctea, que chama110 Oalaxia en rnemoria · da 
terra de pro111isión. 

Entre Douro e Miño cdcbrábase unha festa e un 
xinete, p~r desbocárset:e o cabalo, caíu ao mar, s~índo 
cheo de cunchJs de vieira preto da barca E convertíuse 
ao Cristianismo. Unha vo:; no alto deda entón: "Os que 
adornados d-estas cunchas visiten o sepulcro do Sant
Yago serán recoñecidos como seus y-alcanzarán rriu
cede e gracia, pois istas cunchas son as insiñas do 
Apó5tolo" A nave seguiu seu ·rumba e foi varar â ria 
de Arousa, entrando pol-o Ulia e logo po'.-o Sar, atra
cando a Iria flavi ,1; at.1110 a barca a unha pedra ql1e se 
chamóu Pcdrón, (de ahi e de Patrión veu o nome· da 
cibdá dn Macías) puxeno o corpo n'unha pedra que se 
convertíu en cadaleito do Apó3tolo, e seguino viaxe 
pol-a terra mtiga. 

Vivía entón e gobernaba as Terras unha Raíña pagâ, 
cham:1da a Raíña Lupa. A duas légoas de Iria flavia 
estaba o Sl'U castelo que se chamóu Castro -Lupario. · 
Os dcsciplos acu J1110 a eb para que lles dira un lagar 
onde poideran sepuitar o Corpo S:intc, mais a Raiñá ·· 
rccomendóuno ao rei filotuo que demoraba en Duyo, 
o que metéu en prisión aos disciplos, que fono liber
tados pol-o anxo e fuxino recobrando o corpo do 
Mestre, sendo alcanzados na ponte do Tambre, mais 
a ponte afundiu aos perseguidores, cousa que foi un 
santo .milagre, e o rei, daquela, convirtíuse axiña. Mais 
a r.!íñ:t Lupa ficóu anoxada e uixo aos desciplos que 
fosen ao monte Ylicino e colleian dous touros bravos 
pra conducil-o morfo ao seu sepulcro. 

Saíulles ao encontro un krrible dragón que caiu 
súpetamente morto ao facer o siño da crus os disci
plos . Colleno un carro e uncino aos touros, que fica
ron mansos bois, y-ao pc do monte Ylicino, que den
tón chamóuse Pico Sagro, sepultano ao Apóstolo nun 
fano, onde se rendia culto â vaca. A raíña Lupa ficóu 
conversa por tan grande prodíxio. En Libredón ficano 
dous disciplos gardando o corpo, e cando morreron 
fono alí enterrados pol-os labregos, que eran xentes 
de moita piedade e bons cristiáns. 

Logo ficóu esquecido o logar onde estaba o Corpo 
S:rnto, e houbo invasión de mouros negrus, que foi 
grande tristura. , 

Mais unha noite un santo ermitañ J viu grandes 
resprandorc:; no Libredón, denunciou o feito ao Ar
rt:bispo e d .:scubrino o corpo do Santo e mail-o seu 
bordón. fíxo~e unha ein:xa e logo a Catedral, que 
foi grande groria para a Nosa Terra. 

LA.. e. 
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Era tan branca ... tan~bra nca ... 
-¡Eu non-a podo olvidar-· 
Pasou pol-a miñ<l vida 
cal pol-o rio o luar ... 

II 

As nubes, en anacos pol-o ceo; 
o vento, no pina]; 
y-emhaixo, na campía verdecente, 
unh:i pinga de sol a rebuldar ... 

III 

¡Deixádeme soyo, soyo! 
¡Que naide, naide, me vexa 
pol-os desertos camiños 
fuxir co-a 1miña tristeza!... 
¿Onde vóu? ¡Non sei! .. ¡Quén sabe 
a onde a y-alma me leva! 

o A N v o A L 

Dibujo de María 

M 

IV 

Pinguiña 
da choiva 

no cristal prendida ... 
Pinguiña 1 

treman te 
de amante 

surrisa 
Na tua homildade 
a y-alma che bica. 

v 

A 

Chove na campía. Chove 
miudiño ... miudiño ... 
Quéixase o vento, choroso, 
no verde triste dos pinos. 
Anoitece ... Nos carreiros 
de vag~1s sombras cinguidos 
coil1-un sospiro saudoso 
o piar do3 paxariños. 

M A N 

s 
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N A D 

O vento nordesio 
pol-o Xiabre baixa, 
e na ca mpía erma 

A 

debulla dlras -de mantela Lranca. 

L 

Os espetos do sol voltan, nos xiros 
da ventisca, limallas; 
e poñen, un tras outro-, 
arripios pol-as costas debouzadas. 

Meia o día no ceo. 
Na terra arrupiada 

_ cán sômas de solpó1•, nas que s'atecea 
mais que os corpos as nlmas. 

Chegan nas aus do angueiro, 
dende terras lonxanas, 
a relas, qu.e nos pechan os ollos 
e firen a facia na. 

S.on as pingas da chuvia 
agullas, adouzadas 
na carne doentida; e non ouvera 
azos contra a xiada 
sen o regalo morno, 
o agarimo solermo da solaina ..• 

GERARDO ALVAREZ LIMESES 

NOUTURN O 

·NOITE serea ... 

No ceo a lua vai camiñando 

e sobr'o mar d'esmeralda 

verte a prata dos seus raios. 

Noite crara ... 

Cen sospiros finx'o vento no pinal. 

No firmamento, unha estrela 

brilante, cruza fugás. 

OLIMPIA MARTINE2 

D OU S ESP· RtTOS 
HA Y dúas lêndas de santos eanoni

·zndos pol-a vontade d'un mesm~ pohé>: 
dous santos ql1e non atoparedes i:ios al
nianaques. Os dous morrerQn en 1;1r1iecen
dor -.de-santidade e os seus miragres viven 
ainda JÚl:. memoria dos Il,osos petrucios-. 

Un d'eles foi o . fundador de Armen
t"ei•:a, c-hamado·:Dom Eros, según a lênda. 
O sailfo a1onxábase do mo.~teiro para pre
gar, e adoitaba perders~ n'u'nha carballei
ra sombriza, porque amaba o .silenzo da 
:Naturez~. Unha vez atopábas_e DQm Eros 
ensumid_o nas súas_ oracións· cando rom
peu a cantar un pa~aro, ·e cantaba tàn ben 
que o santo xa nqn pudo-· rezar .. _. Cand'o 
paxaro calou _Dóm Eros sinleu fame e 
volveuse, e ô chegar non podia dar çreto 
ôs seus ollos: o mostf'iro non era o mes
mo, os frades er:m outros. Todo, tódo, es
taba demudado, porque o santo estivera 
trescentos anos no Paraíso, escoitand'o 
ledo rechouchio do paxa ro .. 

O outro santo chamábase o P. Nava
rrele. Dí a lênda que era sabido cotna nin
gún e que as súas mans abenzoarias san
daban todal-as ruindades do corpo. O 
P. Navarrete adoitaba ler seu libro d~ ora
cións na orla do rnosteiro, e c!erta mañ~n 
atopábase ensumido na leitura cando 
rompeu a cantar un paxaro no curuto 
d'un alcipreste, e o santo non podia rezar 
porque o paxaro cantaba tan ben! ... Entón 
o P. Navarrete mandoulle que se calase, e 
dí a lênda que dende entón non volveron 
a cantar os paxaros na orta do mosteiro ... 

Velahí tendes, meus amigos, a lênda 
de dous santos. Os dous viven amorosa
mente na memoria d'un mesmo pobo; os 
dous están canon izados ·pol-a mesma von
tade popular; os dous son o froito d'unha 
mesma eisaltación relixiosa; mais ¡qué 
diferentes son! 

Dom Eros era galego e o P. Navarre
te era castelán: espritos diferentes, símbo
los de duas Terras. ¿Cal dos santos foi me
llor? Os dous eran santos, com'as dúas Te
rras que lle deron . nacencia son fortes 
pol-o seu esprito e son igoalmente dinas 
de inmortalidade. 

Pero, meus amigos, ¡qué diferentes 
son! ¡Qué diferentes! 

C A S TE LA O 
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, DIN que unha fror verdega.da ama iiesceu na badía .... 
E o meu cachemare, nmor, que chegou (Li Especieiría, 

meu cachemare, louvada!. 
Cala prn o herbal bolinnnk que f'ugíu de Vilaboa ... 

Leva unha salnmanquesn de c.:nanloña na proa! 
LouvHda, tlleu cachema re!. 

Todal-as gavias sahugos do mais mesto sabucedo; 
todol-os foques codesos do codesido mais ledo, 

louvada, meu cachemare!. 
Ven aniiiar n-aquel chouso do masteleiro ambruiño. 

Cando a troita nrdureza peteirarás no teu niño, 
meu cachenrnre; louvadaL 

A urea vellà, moza sírn, é como unha veign aberta: 
ademite aos ventos todos, todol-os ares encerta. 

Louvada, meu cachemaref. 
Atai é que un acebeiro, a tal é que un reboredo, 

pol-o dia moita forra, pol-a noite moito medo, 
meu cachemare, louvada!. 

Louvada, meu cachemare sabe do mao e do hón: 
sabe da pipa da caña e das bagas en cachón. 

Meu cachem!lre, louvada, snbe de tf e mais de mín: 
navega todo infinito, coñece todo confin!!. 

(Do libro a sair "A NAO SENLLEIRA") 

o u z A • B R E y 
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CHA.MADE ao luar labrego 
pra que estea o val mais belido, 
pendurai lumes de estrelas 
nas revoltas dos camiños, 
pois dín que voltará ao mundo 
Noso Señor Xesuscristo. 

Houbo sinales no ceo, 
mais o mundo endurecido 
sen011; decatou ô ollalas 
de ter todo apercibido, 
o lume da sua estrela 
ficou no ceo esquencido, 

· e voltará soyo ao mundo 
Noso Señor Xesuscristo. 

El veu para os que o chamaron, 
El veu para os aflixidos, 
pra os que non teñen consolo 

* * 

u s A M A D O 

* 
nin outro dô<:e agarimo 
que lembrar o que falou 
Noso Señor Xesuscristo. 

Están os ceos de festa, 
o vento canta a modiño 
nas cordas <los piñeirales 
e o mar debala 2 estantío 
pra 0~1cir o que agora fale 
Noso Señor Xesuscristo. 

Petade forte na alma 
e deixar que fale o esprito 
acochado na sua cova 
cousas que non sinte o ouvido, 
e alcendei lumes de festa, 
pois ven perto do camiño, 
chegando está a nosa porta 
Noso Señor Xesuscristo. 

CARBALLO 
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LE vent plus qu'un âne est patient 

Tourne· tourne tourne 

Moulin qui moud les heures 

Bientôt c'est le Printernps 

Tu auras tes ailes pleines de fleurs 

Tourne tourne tourne 

Moulin qui moud les jours 

Bientôt sera l'Eté 

Et tu auras des fleurs dans ta tour 

Tournetournetourne 

Mólllin qui moud les mois 

Hientôt viendra l'Autoinne 

Tu seras triste dans ta croix 

Tourne tourne tourne 

Moulin mouleur d'années 

Bientôt viendra l'Hiver 

Et tes Iarnies seront gelées 

Voilà ici le vrai moulin 

N'oubliez jamais sa chanson 

Il fait Ia pluie et le beau temps 

Il fait les quatre saisons 

Moulin de la mort monlin de la vie 

Moud les instants comme une horloge 

L 

Ils sont des gráiris arissi Moulin de la mél::.ncolie 

Farine du temps qui fe"ra nos cheveux blancs. 

Parrs, 1921. 
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Originales inéditos 

Antonio Díaz Herrera: Enero. 
Primitivo R. Sanju~jo: Preludio a los nocturnos. 
fermin Bouza-Brey: Limiar. 
Augusto M.ª· Casas: Lilaila en fondo de neve. 
Ramón Otero Pedrayo: Cántiga das tres Marías. 
Teófilo Ortega: Mi voluntad. 
federico Garda Lorca: Asesinato. 
José M.ª Alvarez Blázquez: Semblanzas de Santos. 
juan Lacomba: Del Cuaderno de un maestro. 
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Ramón Barreiro Vázquez: Sainz de la Maza en Pontevedra. 

Reproducciones 

Plástica 

Roberto Blanco Torres: Os meus cabalos. 

Turas: Portada y ornamentación. 

Torres: Grabado. 

josé Luís: Cirque. 
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GRABADO 
Torres 



E N E R o 
ENERO: Comienza ]a luna su cabaJgata en Aries. El Año Nuevo, la ha 

lanzado a rodar por el Zodíaco, y desde los picos nevados de la sierra se lanza haciendo 

de sus rayos "skis" para hundirse en la hondonada y sepultar sn cuerpo en la blan

cura voluptuosa de la nieve. 

Luego buscará la chimenea barroca del "refugio'' y en sus manos finas y alar

gadas, de japonesa transparencia, ha rá pasar el rosario de los dias. 

A los lados del camino se abren las flores de ]a nieve, mínimas, frágiles, sutí

les, apenas asomadas al espejo de la escarcha y por entre ellas cómo una blanca cabritilla 

va la luna nueva, la luna aún niña que comenzó su cabalgata en Aries, y que lleva un 

menudo tintineo de ajorcas en sus muñecas y un gesto de nostalgia en la luminosidad 

de sus pupilas. Nostalgia de Estío, de su hermana la lunc1 de Julio que sobre la noche 

es cómo ]a gardenia en el ojal del "frac". La luna que se vierte sobre las terrazas noc

turnas de casino de playa, de Deauville, de San Remo, de Saint Jean de Luz ... 

A N T O N o o A Z HERRERA 



Prelud o a Los Nocturnos 
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DADO habian los cisnes desperlar de su sueño 
Porque la luna puso de lises un cendal 
Al horizonte; y era con tan vívido empeño 
Que más bien parecia una luz cenital. 
(La absurda torrentera de prosas allí estaba 
En infecta arrogancia, tal como se apilaba 
En su rima poética, desnuda y arbitraria, 
En unión de ]as resmas de la crítica varia). 

Y un sueño de bengala, adormecido a ras 
De una estrella que unia las nubes con el mar, 
Vert ió fulguracionEs sobre los cisnes varios, 
gn tal forma, que éstos se echaro!1 para atrils, 
Trabucando sus ansias en sentidos contrarios 
Y llenos de sus penas con odio a murmurar. 

La góndola salió a poco como un oro, 
Cual una estela fúlgida de rayo que fundía 
Toda noctut·nidad, toda melancolía 
Con el surño y el alba que al oriente latía. 

Y perdidos lus prosas; y los cisnes perdidos; 
Lejanas sus blancura~~; lejanos sus graznidos; 
En 1a páginn virgen del silencio, la Aurora, 
Llamaba a sus estrcllas por tachonar su prosa. 

'fodas vinieron menos unn. Aquel/a 
Solitaria de suyo, que ni una querella 
Habia establecido jamás por sus fulgores 
Y cuyos destellos eran númen de ruiscñores. 

Y In Góndola de oro rechazó la excepción; 
Y haciendo de su imán potente corazónf 
La atrajo hacia su estela poniéndola <le sud, 
Llevándola a remolque sobre olas en tulud; 

Y diciendo a las aguas, ya soberbia. ya mansa, 
Como si la inspirase el viejo Kalalrnmsa, 
La estrella vino a hablar: 

"Los m3rlirios del Poeta no vienen por azar. 
Flechas vivas le ela van desde amplios horizontes 
Como sutiles hilos que han de sujetar 
AI pelele del Homb!·e por los llanos y montes. 

El corazón del cielo-invisible a:-monia
Con sus rosas y oros y núcares albísimos, 
Plasma en todas Ias almas toda su melodía, 
En dibujos, sonidos y arc~rnos nobilísimos. 

Y el Poeta, ha sentido sume·a·gida en su abismo 
La paz entristecida, por el viejo ·cinismo 
De creer que sus sueños, sus pa labrns, · sus gestos, 
Y sus ansias de vuelo, de innata gallardía, 
Llenas de una pasión pletórica de nrrestos, 
Habian de estrellarse contra la urdimbre mía. 

Mira mis pobres rayos, lejanos, .pero vivos, 
Que cuanto más distantes más 1'escatan cautivos, 
Que ignaros desfacellen por remotos misterios 
De más encantan1iento que rústkos salle:·ios; 
De <libujos esqúemas que plasman en lo arcano 
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Todo el misterio que hay dentro del ser humano; 
De cosas imposibles a toda matemática, 
Que vive obscuramente desde su impulsión át.ica; 
De actos que trascienden a un arabesco ignoto, 
Desarrollados por triángulos de un loto, 
Cual pictórica esencia de una pauta infinita. 
Que es págim1 velada y para el hombre escrita. 

Pero mis rnyos quieren que en escala ascendente 
El pensamiento humano vaya directamente; 
Y ciego de sus pasos, a izquierda y a derecha, 
Sin parar en los fosos del lobo que la acecha, 
Tr.!lsplante sus acciones con suaYe sonrisa 
Y se deje llevar de un soplo de mi brisa". 

Tal modulá la estrella que en la popa lucía, 
En la naciente aurora de rosa y de violeta; 
Mientras que se operaba la fantasmagoría 
De las aguas y cielos con su inquieta p~deta, 

Los lises, ahuyentados con el fulgor del alba, 
Meditaron la triste situación del destino. 
¿Qué eran ello~? ¿De donde les provino la palma 
Inmortal que adquirieron? Y tambien ¿cómo vino 
Su forma a trasplantarse de más pura y sutil 
Para volverse cómplice de la m~leria vil? 

Porqueensustancia, éste que os escribe, ha sabido 
Arrancar su misterio a lo Desconocido; 
Y deciros valiente, cen toda }[! emoción, 
El que la Edad de Hierro, muy cristiana y barbárica, 
Tornó de un lis la forma por punta de un lanzón, 
Y lo plasmá en los bloques de su soberbia heráldica. 

Mas la pristina forma del lis, místico emblema 
De Santos y de Reyes, tiene el a ugusto origen 

- De aquella Proto-Idea que trazó la diadema 
De ángeles y astros en un diseño virgen. 
Por la pureza, ..ilbísimos; por religión, viol~dos; 
En símbolo perenne de esferas acordados, 
Señalando los límites de las órbitas vastas 
Que marcan efemérides fastas como nefastas. 

Y los lises, lanzones de una existencia pura, 
En línea recta puestos como milicia angélica, 
Trazando pensamientos a la celeste altura, 
Lejos de los horrores de nuestra inquietud bélica; 
Buscaron las praderas, buscaron los conventos, 
Ornaron los armiños y al Cisne, su gemelo, 
Sellaron con ensueños sus últimos lamentas, 
Iniciando la senda de su único anhelo. 

Y la luna, creadora de todo un espejismo, 
Les bañó con sus rayos; les dió a participar , 
Del misterioso emblema que se abre en un abismo 
De músicas, de luces y dibujos diversos 
Que dispersan lo absurdo, y funde los más bellos 
Raudales de armonía en auroras de versos, 
Que, como cata ratas de una infantil edad, 
Los bronces anunciaron nuestra N ATIVIDAD. 

T v o R S A N J U R J O 
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(Do libro a sair NAO SENLLEIRA) 

¡QUEN dera ser nao ser.Ileira 

n-aquel mar non presentido 

das ja mergulladas terras! 

Sen ceo, sen astros, sen vento 

sempre â toa pol-as ondas 

deitado 110 esquecimento, 

nin andar, nin desandar, 

nin ter outro coido acedo 

que leijarse ir pol o mar. 

¡Quen dera ser nao senlleira! 

¡Sen fito-estrela nin porto-

ser eu a propia ribeira! 

¡Quen dera! 

u z A B R E y 

MEUS CABALOS 

O TROTE, ô trote cabalos, 
meus cabalos ardcsíos; 
ô trote pol-a encañada, 
pol-os curutos altivos, 
pol-as taciturnas gándaras. 

O trote, ô trote, que zoa 
por cámaras e valgadas, 
no vento que leva fogo 
fundindo o eco nas almas, 
o clarín dos alalides 
convocando pr'â batalla. 

O trote, ô trote, voadc, 
meus cabalos ardesíos, 
ideastransfiguradas 
en aéreos hipogrifos. 

A galope, meus cabalos, 
os de com'o vento brío. 
A galope que ja ondean, 
alá nos cumes esquivos, 
as crins aladas de lume 
dos meus cabalos invictos. 

ROBERTO BLANCO TORRES 
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LILAILA EN FONDO DE NEVE 

DE mais nídia razón qu'o teu silenzo, 

qu'ista arbre nena a mendiñar os ventos, 

qu'o ronsel que deixa a miña voz nos versos ... 

é a neve branca nas tuas mans de neve ! 

(Tí eres moza d'un día sin horas 

i-eu son un cego qu'os teus ollos bebe ... 

Todo en tí é nabreza: 

dende a túa ollada verde 

ate a túa carne albcira.) 

2 

O vento albisca a túa ollada 

corn'un lameiro novo baixo a neve 

e n'ista pisaxe sin canzóns. nin relanzos 

na ponla do silenzo teu cor;:izóri frorcce. 

O sol espertou xa, mais non s'ergueu do leito. 

E cando· o mediodía chegue 

xantarán os labregos nas tuas sabáns de liño 

un <Hiaco de broa i-unha cunca de leite. 

3 

Somente eu saberei do teu sol i-a túa lúa 

e serán as doce horas cando !í sexas mais Iene; 

i-os teus ollos voarán nos carreiros 

cando as ponlas dos piños sexan verdes. 

Destonces o meu amor 

borrará da paisaxe e das túas mans a neve. 

AUGUSTO MARIA CASAS 



CAN·TIGA DAS 
AS tres mociñas, as tres N.arías 

No pazo de Abrente ceibaban legrías, 

As tres como brancas rayolas do luar 

As tres fidalguiñas da beira da mar. 

* 
A Mada Rasa, nena xeitosa 

Cosía a roupiña, media o bó páno, 

Resáballe â Virxe da serra nivosa 

Amaba a un fidalgo, ledo e casador, 

Cantaba romances de antiga ilusión 

Maxinando grorias para o seu amor. 

* 
Engayolada a Pilar na cántiga do malvís 

Soñaba con ser freiriña do convento de Belvís. 

Ao pé do mouro alcipreste, co seu libro de oración 

figuraba, miña xoya! unha rosa da Pasión. 

* 
Nacera a María do Carmo baixo o signo azul da 

[mar, 

Un amor de mariñeiro no seu peito a ronselar. 

Camiñara unha serán pol-os camiños da Ría, 

Decide foulas do outono, decide si voltaría. 

* 

Mais as ondas e os ventos dicían 

Que n'un golfo lonxano e fadal, 

As sirenas amaban crueles 

Ao amorciño da loira beldá. 

E ainda contan os vellos da aldea 

Que o fidalgo ledo e casador, 

Se perdera nas neves da serra 

Se perdera no branco eisprendor. 

Morreron as tres Marías 

Calaron as alegrías 

Soi0 ·fican cinzas frías. 

R A M o N o T E R 

TRES MA RIAS 
Un requiescat canta o vento 

Nos alciprestes sombrisos, 

Doorido como un lamento. 

Hai no xardín tres roseiras 

E no adro tres carreiras 

Comestas pol -as silveiras. 

Dies irae, dies illa 

Salvet saeclum h1 farilla 

Ningunha esperanza brila. 

Estaba a Virxe da montana 

Doorida na tenra entr ana 

Pol-as tres Marías 

Na sua capela branquiña, 

Pomba da dôce Me.riña, 

Pol-as tres Marías. 

No seu altare dourado 

Choraba co fillo amado, 

Pol-as tres Marías. 

Brilan no ceo do xaneiro, 

Tres estreliñas sinxelas 

Mais fermosas que o luceiro 

Como tres bá~oas de lus 

Que deitan ollos de nena 

Pol-a Pasión de Xesús. 

Tres rosiñas lumiosas 

No xardín estrelecido 

Esfollándose saudosas 

Encol das ondas, espranza. 

Na noite negra do agro 

Agasalleira lembranza 

As y-almas das tres Madas 

Brilan no ceo de Xaneiro 

Como tres Avemarías. 

o p E o A y o 
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M 1 v o L u N T A D 
CUANDO yo rnuera ... 
Se rodeará mi cuerpo, desnudo, en una de Ias sábanas del lecho. Mis pies irán 

también, como mis carnes, libres y ligeros, sin ataduras urbanns. En rni mano izquierda, 
elevada lrnsta cerca del corazón, un libro. No importa cuaJ. Elegirán cualquiera entre 
aquellos que interrumpí la Jectura por el zarpazo de Ja dolencia. Sea e] que fuere, será un 
librn, y ese libro me recordará todos los libros que Jeí, todas las felices huídas. En la de
recha mano una cruz. Pero una tosca cruz de madera sin otra señal e imagen. B::istará, 
cuando emprenda el camino, su ~·óla voz y presencia para advertirme y encender en mí 
el recuerdo de todas las to:-turas. L:is de los otros y las mías. En la sob:·iedad del madero, 
más expresivo, fino y definido que la mejor obra de humano artifice, yo siempre veré 
grabada una figura que muy pocos hombres vislumbraron en vida. 

Mi fin no debe dar lugar a ninguna ceremonia, a nada que resulte espectacular 
y grnto para los curiosos. Comiéncese por suprimir ésa repugnante costumb1:e del vela
torio. Yo, rirnerto, no necesito de ln compa(1ía de nadie. Más quieto, desemuaraza<lo e 
interesan te resulta rá asi el diálogo del espi ril u en libertad frente a la ca me aba tida, la 
ceniza aún caliente. Yo y mis despojos. Yo y el sucio poso de Ia copa de mi vida. Nada 
más. NadiP m;ls. 

De noche, cuando solamenle un rumor de luces avisa la llegada del nuevo dia, 
trasládensê cor~ toda sencillez los restos desde mi hog:u. Irá la breve comiliva crnndo el sol 
sale para que de ello efluya aleccion~1dor contrasle con la vida que se pone. Nadie se vea 
agobiado por el pesimismo de que aquello que a los ojos morlales desaparece, se extin
gue. Pue<le pensar que la misma luz solar, surgida en ése instante, la tarde precedente 
se mostraba en derrota. 

Acompáñenme pocos, muy pocos. Con los "míos", aquellos que supieron del 
querer y no aquellos olros que no se negaron la más pequeña satisfacción en su hartazgo 
de vilezas conmigo, flcudan si quieren mis hernrnnos de espírilu, los que supieron de mis 
dolores y de mis duln1ras. Llevénme con ~1quel respeto a que creo soy merecedor por ri 
limpio y claro afecto de mi alma. Es decir: llévenme con humildad y sin ruído. 

Cuándo con toda frialdad, cual en este caso en que escribo, recnpacito sobre lo 
que debo a quienes me precedieron, tncuentro que de ellos proviene la raíz de lo poco 
hueno que pueda haber hecho en vida. Mis abuelos, que vivieron y murieron en Villalobón, 
se les dió tierra en el cementerio de aquel pueblo, 11n cementerio elevado, como en mir:i
dor, sobre un olero, con la rigidez, rectitud y severidad del pára mo al frente . Como de estas 
lierras y por conducto de el los, creo hnber recibido la determinante principal de mi carác
ter y el fondo e impulso de mi vida, es dccir, mi orgullo y mi lealtad, el mostrarme erecto 
ante las injusticias y no sentir miedo frente a las asquerosas maldades de los poderosos; el 
responder a lo<las las lin madas n mi sensibilidad, hechas por los que fueron safiuda y co
bardemente heridos; la inclin~ción :_? estrujar mi carne y exnltar mi espíritu, vayan mis 
huesos con los suyos, y devuélvase a la ti erra, y a los que se anticipnron a mí e hicieron 
posible rni Yida, lo que les pertenece. 

C:iiga la tierra sobre mi~ restos cchnda por manos que tengan, con su respeto, 
la mejor destreza. Ma nos inexpertas, pero ma nos de quienes conozcan qué riachuelo pará 
allí su curso. No iatcrvenga el profesional ni obre la fria co1tumbre. El' poeta lo dijo bien. 
Yo lo repito y lo suplico: 

T E o F 
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Para enterrar 
a los m uertos 
como 
debemos 
cualquiera sirve, cualquiera ... 
menos un sepullurero. 

L o o R T E G A 



A s E s N A 
(Dos voces de madrugada) 

¿COMO fué?· 
Una grieta ·en la mejilla. 
Eso es todo. 
Una uña que aprieta el tallo; 
un alfiler .que bucea 
hasta encontrar las raicillas del grito. 
iY el mar deja de moversel 
¿C6mo fué? 
Así. 
lDe esa manera? 
iiSíll 

T o 

(Del libro inédito "Poeta en Nuew-York") 

F E D E R e o G A R C A L O R C A 

S e m b 1 -a n z a s 
I 

SAN Pedro González Teimo: 
caballero de los mares 
sin armadura ni yelmo. 

11 
El Mártir San Sebastián: 

fué la flecha del malvado, 
para su gloria, alazán. 

Ill 
San .Julio de Capistrano: 

en la derecha la espada 
y la cruz en la otra mano. 

IV 
San Cristobalón Bendito: 

para cárcel de su alma 
el cuerpo era pequeñito. 

v 
San Ber dto de Palermo: 

nació negro y fué a lá Gloria 
todo exótico de yermo. 

d e Santos 
VI 

El Apóslol Santiago: 
de la magia de Galicia 
se prendó, porque era un mago. 

VIi 
San Crispin, San Crispiniano: 

hacían igual pareja 
que una mano y la otra mano. 

VIII 
El Patriarca San José: 

tan sencillo_, que fué santo 
pero él no supo por qué. 

IX 
· San Antonio de Amarante: 

casa ha a todas las , viejas 
para no verias delanle. 

x 
Y San Ero de Armentera, 

vivió en el canto de un mirlo 
tres siglas de prima ver~ ... 

J O S E M . ª A l V A R E Z B L· A Z O U E Z 





De 1 ''Cu aderno .de un maestro" 

2 

DESPERTÉ en la media mañana. Habia .un vibrar de leves motivos en el ·aire; un 

aire limpic de suaves ondulaciones. Un aire hecho a curvas de colinas verdes, de prados, 

y a garabato,s de ramas agudas en el ambiente. Un aire con girones de rasguños, produci

dos al tropezarse con los brazos ya secos de los árboles. 

Sonaba un rezar de campanas broncas, campanas un poco acatarradas de· prime

ros frios .. Como se precipitaba, sobre la canción de la fuente para aturdiria, para sofocarla, 

para dominar su ritmo .Jibre, aquel son~r largo y profundo de las campanas. Parecia que

rer oprimir en su núcleo, el reir atolondrado del agua al caer. Asomados a las .heridas de 

las piedras \'iejas, los tojos iniciaban un suicidio inminente. Las manchas de sombra, po

njan en la ·plaza tonos morados de_ verdugón. Se abrían las azoteas, a azules que jamás 

lograron. La hora, quedaba detenida, muerta, en los aleros de los tejados, contemplando 

el piso empedrado. Cercanas, se advertian montañas y montañas, en un escorzo violentO, 

preparadas al salto próximo. Un salto que petrificó en deseo de salto a través de los tiem

pos. ¡Cómo se adornaban con encajes verdes, de un fino verde cl .. 1ro, los troncos de plata 

de los viejos r,,óbles que se advertían cercnnos guardando los montes! 

CelanoYa, desmadejaba su emoción-típica y tópica_._indiferente a todo, en el 

girar acompasado de los minutos. Se abria a rumbos perennes, desde sus calles desmayn

das de soledad. Ponia temblores íntimos, al paso lento, reposado, blando, de las nubes. 

Y desde las torres de la iglesia, las palomas caían a la plaza trazando elegantes parábolas 

en el descenso. Cada mola de ceniza en el empedrado, se encendía de vida, remontaba el 

vuelo y era un copo de plumas alzándose ligero. Celanova, en tanto, dormia y dormia· en 

la espera, mostrando las fauces vacías de las bocas de sus comercios. Tenia un silencio de 

piedra, grávido y compacto . . Pa1~ecía hecha para ser recogida en una placa fotográfica. 

Como ella, guardaba la misma inmovilidad. Viéndola tan silenciosa y tan densa, tan reco

gida en si misma, adivinábamos que allí hahía un sueño de pueblO. Pueblo que a cau~a 

del silencio que siempre gravitá sobre él habia quedado convertido, al pasar del tiempo, 

tan sólo en un reflejo de pueblo, prendido caprichosamen.te-capricho de verdes, de grises, 

de amarillos, de rojos y de pl.!ltas variados-en el cañam~zo del vacío. 

J u A N L A e o M B A 
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Sainz de la Maza en Ponteve.dra 

El Comité de Coopernción Intelectual ha tenido el acicrto de pre~enturnos 
hace unos dias al grnn guihirrista Hegino Sainz de la Maza. . . 

Un acierto-repilo-no ya sólo por ln elevada personah<lad del gran Reg1110, 
si no ta 111bien, porque hacía nños que Pontevedra no escucha ba una guitarra. 

Buena música, hucn progrnnrn, hnen ·intérprete. 

• 
Regino, entorva 

su cuerpo sobre el 
mástil v nos "dice" ]a 
primerwa y segunda 
parte del programa, 
con técnica y s.entido 
musical admirables. 
Entusiasman "Allc
greto y c~mción" del 
americano Ponce y 
unas canciónes c:iste
Jla no-andaluzas muy 
flnamente estilizadas 
que Salazar titula 
"Homancillo". 

Cambia "Torre 
Bermeja" por "Le
venda" donde hace 
Regino maravilh1s de 
ejecucíón, con toda 
esa blandura expre
siva, que da la gui-

Ya no me asomo a la reja 
que me deuía asomar, 
que me asomo a una ventana 
que cae ·a la soledad. 

tarra a este tipo de 
obras. No en vano, el 
propio Albéniz gusta
ba más de oirlas en 
este instrumento que 
al piano mismo. 

El "Nocturno" de 
Schuman tiene una 
transcripción valen
tísima llena de sono
rida<l y buen efecto, y 
e~ "Min ueto del Buey" 
de Haydn--mny coú1-
plicado de · digitación 
-=-es la obra, junto a 
las "Va riaciones" de 
Sors, donde Sainz de 
]a Maza pone más en 
relieve sus condicio
nes y admirable téc
nica de buen guita
nista. \ 

• 

Como un milagro, aquellos dedos de Hegino-dedos de cristal, como dijeron en 
.\mérica-traen a nosotros todo el escenario de "Fandanguillo" de "Andaluza" y de ''Ale
grias". Es que a mi modo de ver Sainz de la Maza "dice" mejor-mejor si cabe-la música 
é\ndaluza. Su temperamento está más con esta clase de obras, y lo prueba el que sus com
posiciones son verdaderos mosa-icos sevillanos ... Patios, naranjos, copias, suspiros ... Regi
no Sainz de la Mnza sigue describiéndonos todas estas estampas, a través de falsetas, 
trinos y rasgueados. 

En "Alegríns" hay una moza que baila, hay hullicio, manzanilla y arcos mudé
jares. Al final de la obra un cambio de timbr<! imprime a la composición un tipismo ma
ra Yilloso. 

Ya no me asomo a ]a reja ..... 

Y con un estudio en tremo) de Tárrega, como regalo, Regino Sainz de la Maza 
nos ha <licho adiós. Pero ha dejado en todos nosotros, el recuerdo grato y sentimental 
que dejan los buenos arlistas. 

R A M O N B A R R E R O VÁZOUEZ 



Obras completas de Teóhlo Ortega 

EL AMOR V EL DOLOR EN LA TRAOICOMEDIA DE CA- (Agotada. Refun

LIXTO V MELIBEA. Prólogo de José Antonio O. Santelices. di da en « Hen·or 

Epílogo de César M. Arco nada. . . de Tragedia ~). 

LA VOZ DEL PAISAJE. Prólogo de José María Salaverria .. 

LA MUERTE ES VIDA. Prólogo de José María Quiroga Piá. Epí
logo de José López Prudencio. 

4,00 pesetas 

NUESTRA LUZ EN TORNO. Epílogo de Francisco de Cossío. 

LA POLITICA V UN POLITICO. Prólogo de Federico Santan-
der. Epílogo de Santiago Alba. . . . . 

SESENTA V NUEVE AÑOS DESPUES. (El Teatro en el año 2000). 

VUELO V SURCO DE TERESA SANCHEZ .. 

HERVOR DE TRAOEDIA. Prólogo de Rafael Marquina. Epílo-
go de Rosa Arciniega. . . . . . . 

¿A DONDE VA EL SIOLO? Prólogo del Conde de Romanones. 
Epílogo de Andrés Nin . 

5,00 ~ 

5,00 > 

5,00 ~ 

5,00 > 

1,20 > 

8,00 

2,00 

~~~- ·--============================================================== 
Teóli.lo Ortega y la crítica 

Lo indudable es que, cuando se logran cimas de arte Cf1mo la que ha alcanzado Teófi
lo Ortega, parece que tan dificil es encontrar escuelas o módulos donde esas obras quepan como 
encontrar en ellas exclusiones para ninguna orientación verdaderamente estética. Todas están 
superadas, pero ti)das se figuran compartir el triunfo de la obra· victoriosa. 

(Del comentario a LA VOZ DEL PAISAJE). 

Lo que nos atrevemos a afirmar sin que vacile el terreno que pisamos es la belleza 
sugestiva de estos ensayos, el poderoso alcance de intuición mental que revelan y la admirable 
inspiración con que el alma poeta del joven escritor los ha logrado engalanar de sobria y gentil 
elegancia, como una obra de bella y encantadora literatura, sin dejar d ~ ser gra\'es y nutridos 
estudios de profunda y meditadora observación. 

A B C, Madrid. 

(Del comentaria a NUESTRA LUZ EN TORNO). 
j osé lópez Prudencio 

Haga sus pedidos a BIBLIOTECA NUEVA: Lista 66. MADRID 
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DIRECTOR: 

ENRIQUE MARESCOT IGLl!:SIAS 

Cirujano del Hospital, de las CU-· 

nicas Quirurgica del Hospital de 

la Salpetriere y Ginecologica del 

Hospital Broca de Paris. 

ESTE SANATORIO, LUJOSAMENTE INSTA-

LADO Y DOTADO DE LOS NUEVOS ADE-

LANTOS, RESPONDE A LAS NECESIDA-

DES DE LA NUEVA CIRUOIA, PRACTI-

CANDOSE EN ÉL TODA CLASE DE OPE-

RACIONES QUIRLJRGICAS Y TRATAMIENTOS 

SIMILARES 

Mo~erno instoloción ~e Ruyos X 
••·•W1:1ea...-&1l\-....""Cle~:....-~2ccm-..v.:1a'"'t.C".m4J'M 

tallen:s Tipo2ráficos dt Julio Antúnez.-Pontevt!dra. 

! 
1 

1 





''CRISTAL'' 

hace público su sentimiento al no poder sa

tisfacer las numerosas demandas de los nú

meros 6 y 7 de la revista, por haberse ago-

tado las ediciones. 

En caso de que los pedidos alcancen un 

número prudencial se editarán nuevamente. 

lmprenf a ....., P apelería ....., OL¡efot Je et~riforio 

J u 1 • 1 o Ãnfúnez 
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s u M A R 

Originales inéditos 

Antonio Diaz Herrera: Febrero. 
Juan Bautista Andrade: Saludo al dia. 
Eduardo de Ontañón: El herrador. 
Oabino Diaz de Herrera: ·AI Caballero Walter Aubell. 
Juan Vid .tl Martínez: AI sepulturero. 
Rafael Lois Teijeiro: Santiago. 
Ramón Pérez Cienfurgos: Tú y yo. "Resol". "Yunque". 
Ramó.n Barreira Vázquez:_ García Sanchíz. Brailowski. 
Xohan Luis "Ramos: Lua. 
Augusto M.ª Casas: Si ti foras rio. 
A. Fraguas: Noite. 
Xosé M.ª Alvarez Blázquez: lnmensidade. 
Gerardo Alvarez Limeses: A señora vaca. Pé do cruceiro. 

Reproducciones 

Plástica 

Prudencio Canitrot: Misa pagana. 

José Luis: Portada. Colombine y Arlequin (Linoleum). 

Turas: 1.800 ... (Linoleum). 
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COLOMBINA Y ARLEOUIN José Luis 



F E B R E R o 
ESTE mes breve yc no se como lo habeis visto abrir; yo le v1 a traves del 

poema de Juan Vidal: 

Tiempo de 1 .. 1 sementera ... 

enterraran nuestros pasos 

entre florecillas nuevas. 

Le darán vueJta a la tierra 

por ofrecérsela virgen 

al pié de Ia Primavera. 

Y con él titilando en sus labios la vi llegar,-prólogo primaveral-con el re

gazo 1leno de las primeras flores del durazno. Brillaban las telas de araña, arabesco de 

sutíl cristal entre las ramas floridas de los melocotoneros, y ya las noches de la ciudad 

olían a campo. Ese olor, perfume de tierra y de flor, que empiezan a traernos los crepús

culos cada vez más lentos y esmeralda, cada vez más tardos en morir, como si aterrados 

del pir.ar obscuro, se agarrasen a las cúpulas de los campanarios y quedasen flotando 

en el espacio ... 

Eterno anochecer que vaga sobre b quietud de la era-silencio de flor-y ya 

no encuentra a las mozas en torno al hoga:-: ya las espera bajo la venta na. 

Febrero: prólogo primavera], breYe y alegre libre del tunel de la invernada, 

ensaya con sus pies desnudos un corretear de chiquillo por el campo en floración y ve 

el agua del río mas clara, y sorprende a la luna de pape.l mojado aún más japonesa. 

Esta luna, que aún anda el sol sobre los montes y ya ella se mira en la fuente y espera en 

el crucero el paso del rebaño que deja 1lenc el camino de perfume de prado. 

Febret·o-prólogo primaveral-que observa a la viña con un gesto anhelante, 

como la vió Juan Bautista Andrade: 

La podadera, 
hizo llorar a la viña 
lágrimas de primavera. 

Llor~r para florecer, 

en mis ojos ese llanto 
quisiera siempre tener. 

Los brotes de la viña que lloran para recibir con ropaje nuevo a la 

Semana Santa. 

A N T O N o D A Z HERRERA 
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s A L 

J U A N 
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u D o A L 

DIA, 
que en tu bandeja de oro me traes el prt'.sente 

de tus horas azules, tejidas de alegria 

o de dolor-¡quien sabe!-Yo te saindo riente. 

Por que vienes al mundo en nombre del Señor 

a hacer cantar el pújaro,_ a hacer abrir la flor, 

da:: luz a lo que nace: niño, pluma o simiente ... 

Yo le abriré mis puertas a tus piés rozngantes 

por que en tres bajo el techo 

donde es amor el pan. Y te aLriré mi pecho 

por que de él bagas jaula donde anides y cantes. 

Sí; te daré aposento sin temer tu hospedélje, 

ya esconda tu sayal de luz, un asesino, 

o un santo taumaturgo. Eres un peregrino 

de Dios, y, al recibirte, no qniero hacerte ultrélje. 

Nada para mi mesa te pido, pobre mesa 

rica de flores, llena de claridad y ~mor ... 

donde, dentro de un vaso de cristal tengo presa 

la templanza (Mi agua, que es mi único licor). 

Yo sólo de ti quiero, mi pájaro sencillo; 

el que alegra mis horas, rimando una canción; 

este pájaro loco, que canta como un grillo, 

que ya me está cantando dentro del corazón ... 

D A 

B A U T S T A A N D R A D E 



E L E R R A· D o R 
EN cuanto amanece comienza a llenarse el dia de l~s alegres chispitas musi

cales que el herrador lanza con su "tin-lin-tin" al cielo d~ papel de seda . . Parece que el 
martillo se afana en cantar el puro poema de la mañana, tan desalabada y temblorosa 
como si acabara de salir del rio. 

¡Que sana e infantil se siente la mañana, acariciada por las canoras ondas 
que lanza el yunque! ¡Que fresco son de cascnbeles la despierta! 

Suena el cuerno del ganado, y todo se pone. en movimiento decididamente. 
De los corra les salen boca nadas de aire calentito. Se abren mayando las primeras puertas, 
y algun carro comienza a chirria:- cdn pereza de nu1drugador. 

Pero sobre todos los ruidos, danza el "tin-tin-tin" del herrador. Estas chispi
tas, son alegres estrellas de la mariana, que se prenden al aire sucio esperando a los 
niños que iran enseguida a la escuela. 

El herrador lrnbaja con alegría por esto, porque esta bien persuadido de la 
jovialidad de sus puntitos musicales, tan bien colocados sobre las ies de la tranquilidad. 

E D u A R 

Mensaje 

G A B N O 

D o D E o N T A Ñ ó N 

al Caballero. Walter Aubell 
M A N L L O 

CON un "ojo de hakón" en Madrás lapidado, 
·y para mi exprofeso del Ran de Kach lleg:!do, 
he formado mi aniilo, con un cerco bizarro 
cincelado en el oro que extrajeron del Darro 
para labrar a un noble nazarita un joyel; 
que, ha más de cuatro siglas, a los suyos legara 
D,on Pedro Díaz de Herrera, de mi estirpe preclara, 
y leal navegante de la Reyna lsabel. 

Lo grabó Walter Aubell, en Carintia nacido, 
en Viena educado y en la lndia instruido 
en la ciencia sa2rada de la naturaleza, 
de la que emana toda la verdad y belleza 
de su clásico arte de helena inspiración: 
como aquel que guiara los severos buriles 
que de Aspasia a Pericles grabaron los perfiles, 
y brilla en los g1oriosos frisas del Partenón. 

. ¡Oh sabia Walter Aubell, del Arte p. eregrino, 
igual que Benvenuto Cellini, el florentino. 
¡Oh, novclesco artíficc que has recorrido Europa, 
el Africa y el Asia, y bebiste en la copa 
que a Júpiter brindara Oanimedes gentil! 
Gran cabalfero austriaco: yo te admire y saludo 
y te tiendo la mano en que luce mi escudo 
que grabará en la pi~dra tu mágico buril. 

D A Z D E H E R R E R A 
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M s A p A G ·A N A 
ES por Ja primavera, un glorioso dia de luz y de fragancias. 
Antes de amanecer, los más viejos deciden que se oiga la mis:1, porque han 

espiado al luce ro del alba y al céfiro del mar y les h~rn dicho ambos que el dí_a ha de ser 
sereno, sin l>rumas y sin celajes. 

Aúri no despunta el dia. Las dos campanas viejas de Ermelo, la bronca y 
sonora de San NicoJás de Rumille, la cristalina y suaYe de La Lanzada, IJevan en ld 
brisa del albOl~ sus metálicas y alegres vihraciones, límpidas, luminosas, con un ritmo 
to.do armonía y todo solemn"idad. La campana rota de Arra lañe con desconsuelo, seme
jando su diapasón de notas graves y yerlas un lento mugido. El mar conduçe sobre sus 
ondas dóciles la parla de estas lenguas de metal, y á su conjuro, que es como el son que 
se da al romance ó á la plegaria, se inicia el amanecet y renace la vida y se yerguen las 
plantas. La ria, como un gran lago todo de plata, refleja en sus 3guas la diafanidad del 
cielo, donde han ido muriendo las estrellas y los luccros.· .. El sol aún no asoma lras Ia 
airosa ci1}rn de los montes opalidos. 

Es domingo, es primavera y es día de oir mísa. Nos hallamos en la isla 
de Sálvora. 

Sus vecinos, creyentes, humildes, sencillos, supersticiosos, tan escasos que 
no poseen ni iglesin para sus cultos, ni cura para alhiar sus dolores espirituales, 
cuando sus trabajos le cogen en el mar, al acordarse de que es el dia del Santo Sacri
ficio, se descubren un momento llenos de fervor, tornando luego al rudo trabajo; cuando 
en la isla y hace buen ticmpo, van en sus barcns á oirln á San Nicolás de Humille, pero 
en Jlegnndo la primnvern, en los Domingos de Pascua, si es día claro, es vieja costumbre 
escucharla á distancia, arrodillados con sublime unción y recogirnie!1to pagano. 

Alegres las mujeres, cubierlas con los manteles, Juciendo sus más floridas 
galas, y los hombres con sus prietas vestimentas, l>ajan por los senderos arenosos basta 
un playal recóndito donde no bate el mar, por el abrigo que le prestan los peñascales. 
Congregados todos, recogidas en sí las mujerucas, los mozos aJredor de los viejos, tienen 
el oido atenlo á los sonidos de las campanas de las parroquias ribereñas que, después 
de saludar al alba, llaman á misa. 

-Esa es la campana "rompida" de Arra-dice una \'ieja. 
-Esas son las de Ermelo-agrega una moza. 
-Ese es el segundo toque para la misa de La L:rnzad:1. Mismo parece el piar 

de un vilurico ... 
-A hora .. a hora suena la de Humille; es el tercer toque. ¡Arrodillaos ... ! 
Y como si la voz del más viejo, que es quien habln, fuese el mandnto de un 

apóstol, los hombres se descubren, las mujeres se arebujan con el mantelo de picote 
burdo, y todos doblan la rodilla ~obre la blanca arena con la vista fija en la lejanín y el 
oido atento al sonar del bronce, que cesa de prcnto para dar luego tres rnartilleos lentos 
y sonoros que quedan vibrando en el espaeio y sobre las aguas y sobre el blando corazón 
de los fie]es. 

Se hace un gran silencío. Sólo en la orilla, á veces, el rumor de una onda sin 
fuerzé\ rompe la qnieluu y mnere en espuma de color de ámbar, como el cielo por donde 
va á asomar el sol. Los rosa rios, en mano de las mnjeres, van corriéndose por entre los 
dedos, sonando ]as cuentas como si fuesen margaritas de playa. 

õ 



Allá lejos, entre la penumbra, en la iglesia de San Nicolás de Rumille, debe 
oficiar el cura ante el altar. Está en el "Introito" ... "Gloria in excelsis Deo". 

Y por cálculo, por costumbre, por religioso fervor, se signan, se persigt¡an, se 
levantan y se arrodillan, con los ojos siempre fijos en la ribera lejana, que es mancha 
azul extendida sobre el agua y sobre el cielo; agua y cielo que semejan un gran mar. 
Sobre el Ara se ofi~ia la santa misa ... Tenninóse la Epístola, el primer Evangelio, llegó 
el Ofertaria, se Ieyó el Prefacio. "¡S:rnctus ... ! ¡Sanctus ... ! ¡Sanctus ... !" 

Los fieles, arrodillados en la arena, se dan tres golpes en el pecho; los hom:)l'es 
se levantan; las mujeres se sientan y miran al mar dulceri1énte. Las más devotas, con la 
cabeza inclinada hacia el suelo y los brazos cruiados, susurrnn oraciones con toda de
voción. La mancha azul de los montes se va coloreando débilmente. El cielo, cárdeno, 
comienza a brill<lr con rnyos de oro, como un snntuoso tabernáculo. Es un instante 
victorioso en el que la claridad rosada es vencida por destellos dorados. 

Luego, todos se arrodillan. Es el solemne momento de la Consagración. Al
gunas mujeres, las más v1ejas, besan la arena. En lo alto, por donde se inició la luz, 
so.bre la cima del monte frontero, entre los pinares, aparece el sol, grande, inmenso, 
mayestáli.co, corno una hostia eucarística que se elevara del suelo. En los ojos de los 
fieles hay un brillo de dicha, y sobre Jas aguas de la ría amplia, se extiende un tibio 
baño de luz. 

Frente al playal, á dos millas de distancia, cruza un bergantín que se desliza 
majestuoso. La brisa del amanecer apenas infla sus velas; navega con lentitud, silencio
samente, con todas ellas desplegadas, y son blancas y obedientes á la tranquilidad del 
aire. Cruza frente a los fieles, ocultando us instante á Rumille, al glorioso San Nicolás, 
patrón y abagado de bienes y males. Parece el cisne de Leda, triste, ciego y cansado, 
vagando por sobre d poético y transparente espejo del lago aquel... Y no se pierde de 
la vista de los devotos hásta el momento en que allá, en la iglesia de la ribera, el cura 
debió lanzm su bendición. Habia comenzado a navegar frente a ellos desde el principio, 
y no se ocultó basta el final del ''Canon". 

De San Nicolils de Rumille a8ciende al espacio el humo de los hogares como 
un glorioso incienso o como el sagrado que los genliles dedicaron a Eros. Una gaviota 
vuela sobre el mar enseñando su blanco corpiño. 

Las viejas rezan tres Avemarías en alta Yoz. Después, en silencio, musitan la 
Salve Hegina que Pedra Mezonzo, el abispo de Iria, compuso con una mano puesta sobre 
el corazón. Se cubren los hombres; las mujeres se incorporan, y por los senderos cu
hiertus de arena se dirigen tojos juntos hacia sus chozas, bailando y corriendo como si 
tornaran de una romería o de un santuario. Las mozas guapas como doncellas de Misy
tra, cantan alegremente. Los mozos, a su lado, baten palmas y sonríen dulcernente, y con 
los mantelos que han cubierto las cabezas devotas, cogidos por las puntas, forman un 
amplio círculo y cercan dentro de él a la pareja más joven, más guapa, más garrida y 
enamorada, y, cantando, bailan á su ~!lrededor como en las Targelias en honor de A polo 
de Dia na, bajo un sol bond!!doso, cara al mar azul, transparente y latino. 

La campana "choca'' de Arra lañe con menos desconsuelo que antes, y sus 
notas graves parecen bogar sobre las úndas y perderse en ia línea extrema del Atlántico, 
surcada de diminutas velas p1ateadas y rosadas. 

PRUDENC o e A N T R o T 
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AL SEPULTURERO S A N T A G O ... 

HOY 

ABRE la tierra, amigo mio, 

y dame un sorbo de lo eterno: 

celeste vino, perfumado 

con el dolor del universo. 

NAÑANA 

Abre ]a tierrn, amigo mio, 

talla una planta de mis huesos, 

y hazla sonar, entre las cruces, 

por el dolor del universo . 

.SANTIAGO 

casas de piedra gris 

sin luces ni cristales, 

amplios y silenciosos 

acordes medieva les. 

Plaza de Quintana 

sentada en el regazo de la noche. 

Vieja campana, 

rodar de un coche, 

la carrilana ... 

J . V 1 D A l M A R T 1 N E .z R L O 1 S T E 1 J E 1. R O 

T u 

R A M Ó N 
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y 

ESTIRA el mar el filo de su lengua 

por el labio caliente de la playa. 

Aquí, tú y yo; sentados 

en el borde del mundo y de la tarde, 

bajo el signo triunfal de unos laureles. 

Tenemos el ]atido de las horas 

y el corazón del campo en nuestras ma nos. 

Mientras los dedos de las olas vienen 

empujando el ovillo de la espuma, 

los dos, en la rodilla de esta roca, 

vamos echando al mar las migas de 

nuestra felicidad que, sobre el agua, 

quedan brillando como peces de oro. 

y o 

P E R · E Z e ENFUEGOS 



,,.RESOL" 
(Hojilla volandera del pueblo) 

LA tradición literaria y cultural de Compostela, 
como una hoguera espiritual en que se quemara Gali
cia, parece que prende sus !lamas a los muros de la 
Universidad; y ~u influjo produce este n1:evo calor de 
letras, este "Resai"; del sol de aquella tradición. Por
que jóvenes· .. universitarius dan vida a esta hoja !itera
ria que sale del horno académico· para·sembrarse en el 
pueblo. Lleva alma popu,ar, como si fuera la s~rntidad 
que redime el arte. 

Estudiantes, y un poco maestros a la vez en "Re
sai", son al modo de espe)o. que recoje la luz de la cul
tura y la humaniza, para luego dirigirla en otro sentido. 

Sin pretensiones, que no las cobija, se nutre de 
todas las vibraciones líricas. Y al lado de la resonancia 
de nuestra antología clásica, están todos los grandes 
poetas; y las· canciones y las letrillas populares de 
añejo sabor de cancionero. 

Responde esta ojHla a la solera de la tradición 
compostelana. 

"YUNOUE" 
ESTA revista de bellas letras se irguió, con toda 

la robustez gigantesca de su nombre, sobre el mirador 
de Lugo; se puso a mirar los nuevos puntos cardinales 
del. arte y los clavó de cantonera a sus páginas. Se eu
frentó así con la línea desnuda y nueva de sus ojos en 
alto; puestos los hombros por encima del horizonte. 

Su visión es de amplios límites; ~omo la rasante 
de un mar abierto. 

Obra de madurez y selecció:-1, con plenitud de 
fruto sazonado. Hizo su alta vitrina de encri3taladas 
Junas novísimas, para servir a las letras y a la línea 
artísticas . A ella no se puede asomar quien no dé Ia 
talla. 

Sus páginas tienen relieve de brillantes torsos de 
ideas reeién domadas a la expresión; una gran cabal
gata lírica destile entre Ias lanzas de oro de los versos. 

Estas páginas, que admiramos por la virginidad 
de normas que Ias anima, van, como velas de gran 
navío, haciendo una travesía de altura . hacia un nuevo 
continente. 

R p e 

GARCIA SANCHIZ 
FEDERICO Garda Sanchíz, el incansable viajero 

levantino, ha "charlado" en Pontevedra bajo el tema 
siempre sugestivo de Oriente. 

El verbo ameno, apasionante, esa modalídad ·per
sonalísirna, llena de ob!=ervación y genialidad, que ha 
creado Garda Sanchíz, fué proyectando sobre la pan
talla de nuestras imaginaciones la visión detallista de 
los dias y lugares de Jesús. Carabanas y mercaderes 
color de tierra, van ¡quién sabe a donde! cargados de 
sol y cansancio; cuevas, ermitas, sinagogas ... Bethlé-n, 
Genesaret, Getsemaní: ... el Jordán, inmenso, precipi~ 
tado con su eterno tono azul, como una acuareta; im
!Jregnada de color; a derecha e izquierda olivo,s ynilc
narios, evocadores ... Luego el pozo de la samaritana; 
aquel pozo donde una hija .de Samaría ofreció el agua 
que habia de apagar ·la sed del Peregrino., . 

Y, sobre estos escenarios, empap~dos de ambien- : 
te y misticismo, Federico Garda Sanchíz·va quemari
do..:....a manera de "éeran" espiritual-el ineienso fin_o . 
de fechas y páginas de la Historia. · ., · 

Hizo luego, como nota de color, lo que pódría
mos decir una llamada a todas las conciencias de buen 
cristiano; _que si bien hubo en ello algo de excesiva in
fluencia conventual, vaya todo por la .maravilla de la 
descdpción. Fué Ia procesión del Corpus en Valencia. 
Su palabra cogió de pronto los pinceles de Sorolla, y 
nos ha presentado cuadros de formidable fuerza evo
cadora. Sol, mucho sol, desfiles· militares, imágenes, 
gente, mucha gente, que espera amontonada el. paso 
del Santísimo; incienso, flores, tracas, y fund1endo 
todo, los mil ruidos de las campanas valencianas que 
cantan aquel 1rtomento de Religión .... 

BRAILOWSKI 
PARA el buen aficionado a la música, ha sido el 

concierto de Brailowski, algo inolvidable. 
Sabíamos que el gran pianista polaco-excepciG

nal intérprete de Chopín-estaba considerado por la .. 
alta crítica, como uno de los mejores de nuestros dias, 
y de ahí que fuimos al Teatro, sin llevar apenas Ia clá
sica interrogación de crítico de província, que no cree 
en nada ni en nadie, hasta no "ver": 

Pero confe-;amos sinceramente, que la impresión 
causada por Alexandre Brailowski fué muy superior 
a todo. Un artista completo, porque en él se juntan 
una técnica instrumental acabadísima y un énorme es
píritu interpretat!vo. No es impetuoso; no ataca al 
piano con esa energía, con ese brío, propio de nueva 
y falsa escuela: su pulsación es serena, delicada, por
que sola así pueden decirse los "pomposos" y "·soa
ves" de Chopín. Sólo así, con esa pulsación confiden
cial puede interpretarse la música de esa· época, en 
donde-valga la metáfora-hay colores de miniatura 
sobre un fondo de tuberculósis. 

"Mazeppa", "Noctun;io", "Vals en mi men'Jr", 
"Cherzo", "Mefisto", "Polonesa" ... 

El público tributá a Brailowski aplausos prolon
gados, y este correspondió con "fueras de program~" . 

Enhorabuena a la inteligente directiva de la Soc1e
dad Filarmónica, que supo proporcion.arnos un con
cierto de tan alta clase; y, porque &.demás demostrá al 
tener el Teatro completamente lleno, que en Ponteve
dra hay afición: hacen falt.a concicrtos. 

RAMO N BAR REI RO VAZOUEZ 
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L u A 

Pra Augusto María Casas 

NIN cristal nin espello, mortos. 

Sinon aúga núa. 

Cantos illós 

deixnron de ser lua 

porque os borrou a n ubc? 

Nin folla enxoita do sol. 

Soilo sonrn chá de mercurio. 

Fouce ou praia? 

Praia muda do naufraxio da noite. 

X O HAN L ·u 1 S RAMOS 

N o 

S 1 T 1 F O R A-S R 1 O ... 

SI ti foras rio, 
a noite sería mais bela q'unha roseira d'es-

. · · · · · [cu mas. · 

Axiña pra -qu'esque7.as a miña melanconia, 
unha cantiga ve·rdece na abedoeira da Júa. 

¿Quén saberá de·tí cando noH teñas soma, 
. -fonte?, :01·hallo?, chuv-ia?-

1 

si, mais leda qu'o vento, decrebada 
a tua misnrn saudade despenuxas? ... 
No botón qu'a ser frol ou paisaxe d'un 

[verme, 
ollarei a lusáda da túa imaxe núa. 
Os lameiros seran espellos para as estrelas. 
Meu citntico, luar para que durmas... . 

¿Aonde vai teuensono sin buxola nin ver-llo? 
¿Ao.ndé? ¿Ao Alen? 

¡Aonde teu riso madura! 

¡Irei nns ondas do tedio 
depinicnndo a c~mzón-ai río!-da grncia túa! 

ÁUGUSTO º MARfA CASAS 

T. E 

HOUSEA o peirao d·'unha estrela a esfumada pantasnut da noite e no vieiro 

dos cnmiñantes J~1trx·a un organislro do vento. O sol deveceuse no trafugueiro mon

tesío fechando Js porias do dia cos laidos de lubicán . 

Na · encru~illada do Cn mpo Sagro pestenexa n a lcesos os la idos da San la Com· 

pmia i-o parafuso das almas resoña no tear saudoso as queixns .da par1~omei1 ª.' feitas 

un ledo corpiño,- tecidos coa lanzadeira d'un feitizo rechamante. Son os orcelos do medo 

no berce da pantasia. 

O sol mui.fiou foda a noite, e cando ouvio un sospiro, alhiscou o tremiñado 

cuberto' de queila ·estrelada, espertando â tecedeira o abrente espranza11du dia . 

A F R A G u 5 
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1 N M E N 

· LEV AIME con vasco, hómes da Moureira, 

1evaime con vosco ortd'o vento queira. 

Tanto se me dá mar amigo ou fosco. 

Hirmans mariñeiros,· tevaime con vosco 

na proa adouzante da vosa gamela. 

Poñeime na fronte a esquencida estrela 

que por esquencida roubacheis ô ceu, 

e contai co-a renda d'iste esprito meu. 

• 

Dareivos en pago a Iene poesia 

da mañá, da tarde, da noite e do dia, 

ào ri'O 'i-a estrela, do monte e do val, 

do nibo meniño i-o merlo lanzai. 

T odal-a poesia eivos de decir 

s 1 D A D 
Pra Rafael Lois T eijeiro 

que vos presentides na y-alma bulir, 

com'o peixe bule nas molladas redes¡ 

poesia sinxela que non comprendedes, 

feitos como estades 

na poesia inmensa das inmensidades. 

• 

Mais, hirmáns, levaime ond'o vento queira, 

e daim'o meigallo que v:vís na xeira, 

cando peiteadel-a choia do mar 

co-as redes, qu'o deixan ·pra namoricar. 

Dádem'a poesia que sabedes vos, 

a poesb anterga dos vosos abós. 

Hirmans mariñeiros, ¡pouco se vos dá 

que na miña y-alma haxa inmensidá!. .. 

E 

x o s É M a A L V A R E Z BLÁZQUEZ 

A SEÑORA VACA PÉ DO CRUCEIRO 

¡El ven pol-as veigas 
a señora vaca, 
paseniño a paso 
camiño da ca~rnI 

O manto amarelo, 
a coroa branca, 
c'o xentil repaso 
de unha dona rancea, 
saudando ôs que .!llcontra 
¡como aqui! que manda! ... 

Abrironlle a porta 
e formouse a guardia. 
¡Falando cos ollos, 
que é como ela fala, 
entrou no cortello 
a señora vaca!... 

GERARDO 

12 

¡CRUCEIRO das aldeas, 

ergueitas orazósI 
No outo dos outeiros, 

nas corredoiras, nos 

currunchos, nos pazos, 
·nos muiños; a carón 
das eirexas; de ·cotío 
cando alborexa o sol, 
cando a mañán s'alcende, 
cando o dia se pon, 
·ê) voso altar de pedra 

onde s'ergue o Señor, 
trnien as volvoretas 

= verbas dos corazóns ... 

(Do libro a sair "Antre dous séculos") 

A L V A R E Z L M E S E S 
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"EL GLOBO" 
Elegancia Distinción 

La mejor de Galicia 

La más barata de España 



DE 

Cirugía general y Ginecología 

DIRECTOR: 

ENRIQUE MARESCOT IGLESIAS 

Cirujano del Hospital, de las CJi-
• A 

,t.4 , , . 
nicas Quirurgica de! Hospital de 

la Salpetriere y Ginecologica del 

Hospital Broca de Faris. 

ESTE SANATORIO, LUJOSAMENTE INSTA-

LADO Y DOTADO DE LOS NUEVOS ADE-

LANTOS, RESPONDE A LAS NECESIDA-

DES DE LA NUEVA CIRUGIA, P~ACTI-

CANDOSt EN ÉL TODA CLASE DE OPE-

1 
RACIONES QUIRÚRGICAS Y TRATAMIENTOS 

SIMILARES 

Mo~erna instoloción ~e Ruyos X 
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ProJu~fot ''La To¡a" 
UNICD~ (N (L MUNDO 

CR(MA5 ~AL(~ 

POMADA~ LOOU~ 

]aLonet Je aleitar 

~~ ~~ (!..~ íf®¿J~ 

--PDNTIV(DRA--
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ALMACENES PELAEZ 

PONTEVEDRA 

Los que más surtido presen- ~ 
tan en tejidos y novedades ~ 

Importante sección de sastrería 

Precios baratísimos 
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R E v s T A L T E R A R 

A No 11 PONTEVEDRA MARZO-ABRIL 1933 : -: 

s u M A R 

Originales inéditos 

Antonio Diaz Herrera: Marzo. Abril. Crítica de teatro. 
Rafael Lois Teijeiro: A los poetas. 
José M.ª Pem4n: Estética. 
José M.ª Alvarez Blázquez: Prólogo. Raid. Anhelo . . 
Evaristo A. Mosquera: Reflexión sobre .Sant-Yago. 
Gabino Diaz de Herrera: "A.zar marinero. 
P. Pérez Clotet: Muerte con amor. 

1 

Teófilo Ortega: " ... Y era que tenía muchas posesiones ..... " 
felipe Sassone: Fragmentos. 
Ramón Perez Cienfuegos: Responso _primavera! del rio. Crítica de revistas. 
Xohan Luis Ramos: A unha vella cupre de un café calquera. 
Augusto M. ª Casas: Poema pra conquerir unha soma. 
Aquilino Iglesia Albariño: Noite. 
Ramón Barreiro Vázquez: Crítica de arte. 

Reproducciones 

Rabindranath. Tagore: Poemos de "La luna nueva". 
Manoel-Antonio: O que o sol-pôr calaba. As irremediabes merancorías. 

Plástica 

Torres: Fornada. 
Turas: Acordeón. Vento pol-o ríd. 
José Luis: Portada. Ejemplo. 

Turas y José Luis ornamentaron. 

A 

Nú.M. 9 

o 

Dirección Literaria: Antonio Diaz Herrera, José M.• Alvarez $1ázquez, Rafael Lois Teijeiro,· 

Dirección Artística: Turas, josé Luis, Alejandro de La Sota. 
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M A R 

<MARZO: melocotoneros· 
en flor, en flor,pu.rpÚ.r_al. 
(El arbol en vestimenta 
de cardenal)>. 

z o 

Y las alas del molino roban el perfume florido del campo y llenan de ntar
decer la tolva. Atardecer_ que luego se escapa por el riachuelo estrecho de alegria-. 
chiquitita que se Vél saltando entre los brews del pi11ar como tiíl rebaño apretado de · 
cabritillas blnncas. 

Marzo; quietud en las er~as y nostalgia en los ecos de luz de las venta nas de 
los hogares campesinos, que alar~an su cuello en la columna de humo para ver morir 
el HOI allá a lo lejos y escuchar, presintiendo su vuelta, el chirrido del carro. Este carro 
novio de las casas que luego arrumbado bajo el cobertizo pasará la noche en dulce 
charla confidenciai con ella. Su voz será cuajada del perfume del trébol y temblará de 
vez en vez recordando a la moza que llevó en él su trono. 

cMarzo: La pastura tierna 
del recental.. 
(El ve.llón que huele a leche 
maternal.)> 

Y bagando como un cantar entre cosmos y espacio, como un ·ave de niebla 
flola sobre los rnmpos el vaho Este vaho de las lrtrde_., ·de marzo ·q 11e \riste de mislerio 
las eras, que es un murmullo entre el color hriHuwe de la -hierba y ta tarde. Que '~voca 
Ias nieblas marineras y e1l rasgarlo el farol indeciso del crucern rec_uerd~ , la proa au<:laz 
de la carabeJa, donde anidan las cualro distancias .y el eco âe la _ céltica ~aracola. Vaho 
que recuerda el vellón y huele a leche maternal, 'que tiene el misterio : de fas celosias 
y el prestigio de todas las consejas. 

• 
Arroyo y vaho en la tolva del molino, cargada con el perfume florido del 

campo, van amalgamando )os atardeceres dormidos al arruJio de la cántiga. Luego, fuera, 
vendrán a prestigiarlos las primerds cigarras y los lirios les Jlenarán de olor de miel. 

<Marzo .. ¡Arco .del ensueli.o 
primavera}! .. > . 

Y el sol hallará a Pan sentado sohre lu copa del roble absorto en la blanca 
transparencia de la carne del Iirio. 

A N T O N o D A Z H E R R E R A 
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A L o s .p 
¡POESIA? 

Sublime, pura e infinita palabra; 

por qué de todos los placeres, 

solemne y perfumada 

en los amaneceres, 

o 

amorosa, romántica en las noches de luna. 

En Dios y en el amor. 

No b busqueis ahi 

que eso es ,ya poesia de por si: 

hacedla resurgir 

de donde esté escondida. 

Debajo del fungai de cada vid:1 

hay una rosa: 
csi rosa es poesia. 

Hnced de vuestro espirilu un arado, 

escarbad en el cieno maloliente 

de las sensualidades, 

destrozad el inn.enso pecado 

de tcncr enterradu en fo pasión impura 

a la rosa, 

que será más hermosa 

que la misma hermosurn. 

E T 

Y vercis vucstra alnu inflamada <le lodns sus frng~rndas, 

y vereis desterrado el frncnso, 

)' vrreis, espanhidos, que bs grandes distancias 

serán insuficientes 

para el salto imponente de PegHso. 

R A F A E L L O s T E J E 
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POEMAS DE ''LA 

EN LAS PLAYAS 

EN las playas de -todos los mundos !ie 

reúnen los nitios. El cielo infinito se en

calma sobre sus cabezas; el agua impa

ciente se alborota. En las playas de todos 

os mu ndo3 los niños se reúnen gritando y 

bailando. 

Hacen casitas de ~rcna y ju~gan con 

las conchas. Su barco es una hoja seca 

que botan, sonriendo, en la vasta profun

didnd. Los niifos juegan en las playas de 

todos los mundos. 

No saben nadar; no saben echar la 

re<l~ Mientras el pescador de perJas se su

merje por ellas, y el mercader navega en 

sus navíos, los niños cojen piedrecillas y 

vuelven a tirarlas. Ni buscan tesoros ocul· 

tos ni saben echar la red. 

El mar se alza, en una carcajada, y 

brilla pálida la playa sonriente. Olas ase

sinas cantan a los niños baladas sin sen-

tido, igual que una madre que meciera a 

hijo en la cuna. El mar juega con los 

niños, y, pálidi:l, luce la sonrisa de la playa. 

En las playas de todos los mundos se 

reúnen los niños. Rueda la tempestad por 

el cielo sin caminos, los barcos naufragan 

en el mar sin rulas, anda suelta la muerte, 

y los niñosjuegan. En las playas de todos 

los mundos se reúnen, en una gran fiesta, 

todos los niños. 

LUNA NUEVA'' 

EL MANANTIAL 
¿SABE algujen de donde viene el 

sueño que pasa volando por los ojos del 
niño? Si. Dicen que mora en la aldea de 
las hadas; que por la sombra de una flo
resta, vagnmente alumbrada de luciérna
gas, cuelgan dos tímidos c_apullos de en
canto, de donde viene el sueño a hesar ]os 
ojos del niño. 

¿Sabe aJguien de donde viene la son
risa que revuela por los Iabfr,g del niño 
dormido? Sí. Cuentan que en el ensueño 
de una mañ2na de otoño, fresca de rocío, 
el pá lido rayo de la luna nueva, dorando 
el borde de una nube que se iba, hizo la 
sonrisa que vaga en los labios del niño 
dormido. 

¿Sabe alguien en <londe estuvo escon
dida tanto liempo Ia dulce y suave fres
cura que florece en las carnecitas del 
niño? Si . Cuando ld madre era joven, em
pa paba su corazón de un tierno y miste
rioso silencio de amor, dulce y suave fres
cura que ha florecido en las carnecitas del 
niño. 

EL JUEZ 
DECID cuanto os plazca, que yo sé 

mejor que nadie las faltas de mi niño. Yo 
no lo quiero porque sea bueno; lo quiero 
porque es hijito mío. ¿ Y cómo habéis de 
saber vosotros lo que él vale? ¡Si pesára
mos sus méritos con sus faltas! Cuando yo 
lo castigo, es más rriío que nunca . Cuando 
le hago llorar, mi corazón llora con él. 
Sólo yo tengo el derecho de culparle y de 
reñirl<', porque solamente el que ama 
puede castigar. 

R A B NDRANATH T A G O R E 
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CLASICISMO 

¡QUE trnnquilas las estreJlas: 

rosas sin tallo en un vaso 

de cristal negro! 

¡Que tranquiln la belieza: 

rosas sin tallo en el vaso 

de un pensamiento! 

Alumno de ]as Musas. 

si ambicionas la paz de los perfectos: 

haz siempre pensativas tus bellezas 

y tus verdades dilas siempre en verso. 

PARA MIS CRITICOS 

Unos dicen: ¡Y~ viene al ·vanguardismo! 

Y otros: ¡ Vuelve a los clásicos su amor! 

Y yo ni voy ni vuelvo: me paseo 

por donde quiero, alegremente, al sol. 

M • p E 

e A 

M Á N-
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MI casita blanca 

pretende vola r · 

por ~obre las ondas 

azules del · mar. 

Sus .alas-ventan2s-

abrir y cerrar ... 

J O S E M . ª 

o L o _G. o 
EL rio es la orla blanca 

del libro verde del huerto. 

Los pejigueros del borde 

vierten en su seno senos, 

que los peces, voluptuosos, 

relamen basta los huesos. 

En el ataud del rio 

yacen los_ cipreses muertos, 

después de un último escorzo 

que hond uló sus largos cuerpos. 

El rfo gime entre dientes 

una canción de silencio, 

y los mirlos, a su encanto, 

no lloran ya en los almendros. 

El prólogo de la noche 

está en el rio bebiendo. 

L o R A 

SOBRE el estanque:.cayó la luna 

y su cara de china se ha roto. 

(¡Oh, veleidosa 

diosa 
Fortuna!) 

Sobre el estanque cayó la luna 

y se deshizo en flores de loto ... 

D 

A L V A R E Z BLÁZOUEZ 
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ACORDEÓN 
TUR.AS 



REFLEXION SOBRE SANT-YA.GO 

ENTRE Sanl-Yago y Galicia existe una relación reciproca: la humildad el'l'ante 

pero iluminada de Sant-Yago, creó a Galicia. Galicia naciera ya en la mente del peregrino 

judaico, cuando éste, inflamado de pasión, recorria todo el mundo. Cada nueYo horizonte 

era para el Apóstol una esperanza de Galicia. Sant-Yago ofrendó su alma en holocausto a 

nuestra tierra, viniendo a morir a ella; y Galicia pagó la deuda, haciendo destacar toda 

la grandiosidad del santo. Y aquel humilde peregrino judaico es hoy nuestro señor Sant

Yago. Señor de todos, porque él no es exclusivo -de ninguna esfera. Sólo la pasión y el 

sectarismo pueden desconocerle, pero, para toda persona serena, es Sant-Yago hombre 

de humanidad creciente, humilde peregrino, cuya silueta de polvo de camino, de miseria 

de limosna y pe amor de esperanza, aumenta constantente en el corazóll de los hombres. 

Sant-Yago es ~eñor de todos; y más aún de todos los gallegos, porque él supo reencarnar 

en el pueb]o de Galicia, que, hoy como siempre, - es también, como el · mismo Apóstol, 

humilde y errante. 

La doctrina de Sant-Yago puede dividir a los hombres, pero su estilo de vivir, 

su influencia, que hizo de Compostela una segunda Roma y que trajo a n·uestro pue

blo su espíritu errante y universal., tiene que uni.r a todos los gallegos en un fervor 

admirativc, que tiene roucho de religioso. 

E V A R S T O A MOSOUERA 
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A R M A R 

MUCHACHO:-me· dije-Arriba, 

¡atropella, atrnpella 

1 N 

la gaviota y la espurna y el avión y la estreJln! 

Con la punla del máslil, haz del cielo una criba 

de 1 uceros en fuga .. 

La lona, hinchada como 'un seno mozo, 

el horizonte azuJ, sin una arruga; 

toda la mar estremecida al gozo 

del nuevo capitán je sus confines; 

y detrás de la nave, el alborozo 

-¡acróbatas del mar!-de los golfines. 

Que todos tus navios, 

para que lleven una rula cierta, 

muestren, como compendio de tus Dl'íos, 

la ola y la mujer en la cubierta. 

Curte tu piei de barbaros salitres, 

rapta a los horizontes tu botin de reflejos. 

Deja en la tierra los panzudos bu:ifres 

-¡zepelines de Dios!-que están muy viejos. 

Rasga tormentas y acuchilla brumas 

persiguiendo a las olas cual si fueran d·on~ellas ... 

¡Y entre una gran catástrofe de .espumas, 

vuela tu Sa.nta .. Bárbara de estrellasl 

E R o 

N O D I· A Z D E H E R R E R A 



MLJERTE CON AMOR 

p 

ESA noche profunda de sirenas y trenes 

que ruedan . lentamente por caminos de flores, 

en que manan mil fuentes y nacen mil ciudades 

y los ojos no encuentran negro fondo en su vuelo. 

Esa noche redonda, henchida como el mar 

de una música inquieta, vaga, de acordeones. 

Esa noche en que hay albas de nardo y caramelo 

y mil gozosos pájaros abandonan sus nidos. 

Esa noche mullida de lejanas campanas, , 

de campa·nas joviales que juegan a caricias ... 

Esa noche matá la nieve de mi vida, 

clavándome en el pecho su espada azul y verde. 

p É R E z e L o T E T 
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" .... Y era que tenía muchas 
. ,, 

poses1ones ..... 
(Del libro próximo a aparecer "BRAND, HIJO DE IBSEN".) 

(1) DE los 12 seguidores de sus pasos, el que primero tuvo y realizá la idea de re-
cordar y escribi1' sus palabras, de entregadas a lo eterno, fué i\fateo, aquel que había de
jado de cobrar tributos para cobrar algo para él más valioso: prendas y oro de esperanza 
y de juslicia, de paz, de alientos sobrehumanos. Ma leo vió en los ojos del Cristo la luz y yá 
no pudo persiitir amancebado con la tiniebla del sentido, con el misero quehacer mun
dano. Aquell~ luz de sus ojos; aquel dinamismo de sus gestos, de sus palabras, le deluvo, 
le retuvo, le dominá. Por éso es el prirnero en padecer y gozar con la idea de verter lo 
escuchado,.de inmortaliz::Jr lo oído. Hrcuerda al Maestro desaparecido, sepultado y a la 
postre n~vegando en la altura y escribr. Asi se vá librando en parte del dolor de suausencia. 

(2) CADA palabra de Mateo llega al servicio eficaz de una razón, de un ejemplo, 
de una norma, de un hecho portentoso, reuniéndose todas ellas en un h:iz persua~ivo y 
victorioso dentro del cunl Nuestro Señor se muestra, se dibuja, se expande. Su alma, su 
cuerpo, está aqui. No hay palnbrn que sobre, que cumpla el misero servicio del adorno, 
de la bella composición. Mateo escribe sin pensar que tras de sus espaldas aguardan los 
Evangelios una humanidad sicmpre nueva, siempre niña, siempre en la virginidad que 
significa la primera culpa. Una humanidact que llegn :1 cc.nvcrtir sus pecadqs en aparentes 
virtudes y les hace sociables, engalanados, libres y limpios de rusticidad. 

(3) MATEO vá recordando todas las pala brns, todos los pasos de Nuestro Señor. 
Lo hace frh_l, objetivamente, sin poncr de su corazón, de su gusto, de su caudal imagina
tivo absolutah1ente nada. Parece que córno Henri Beyle el autor de «.Rojo y Negro• busca 
su desayuno espiritual, su aprendizajr, enlre las rigideces del articulado de un Código. 
1\ilateo no ('S artista, no quiere serlo . La materia sobre ]a que trabaja se le rebelaria. Es 
ma leria alta mente orgullosa y poknte. Es el aullido emocionante y sublime del huracán 
despreciando las delicad~s armonías de una flauta . 

(4) MATEO nos dice que «Habirndo concluído .Jesús éslos discurs_os-aquel~os -en 
los que se refic:re a ln humildad-parlió de Galilea, y \'Íno a los términos de Judea, del otro 
lado del Jordán • (Cap. XIX. Vers. l .) 

La tornadiza muchedumbre, tan pronta a ]a exaltación cómo al desmayo, le 
cruza con un enjamhre de mirnrlas, de nnhelos. Por doquier el Salvador tropieza con 
pechos sollozanles, con c.orazonrs sedienlos de pnz, con ojos que no ven y piernas petrifi
cadas por el <lolor. Sus ma nos no descansan, ni se deliene su lcngua, ni cruza-en señal 
de holganza-encima uno de otro sns brazos. Su Yida es mrn contínua tarea mirando y 
elevando al caído; sanando al enfermo; consolando al dolienle. Allú ván por valles y mon
lafias; contra el frio, ti lrnmbre, la soledad, miles de é.-tlmas conducidas por fines diversos, 
por los mús variados y contradictorios motivos. El Salvador contempla a unos y a otros 
compasiva, dulcemente. Sonríe. Olvida por un momento miserias, bajezas, ingratitudes, 
falsedades, lraiciones y se dice a sí mismo:-¡Hombres! 

(5) VAHIOS encuentros nos relata Mateo en su Cap. XIX, antes menlado . Pero hoy 
sólo vamos a detenernos y comentar uno, que la humanidad ha concedido también prefe
rente atención conservándole en la memoria, transmitiéndole de Iabio a oído, sin la cola
boración de la leclura. Destacado por un fondo de pav0r y otras veces de consuelo. El 
rico para temer; el pobre para alivio de sn miseria. 

(6) DICE Matco que de la espesura temblorosn de los juncos pensantes-que jun-
cos, !~adH más que juncos, somos a jnicio de Pascal-salió basta el Galileo un hombre 
jóven diciéndole: 
-Maestro bueno: ¿Qué he de hacer para conseguir la vida eterna?. 

El Peregrino iluminado se ·fijó en el rostro de quien delenía su paso. Retuvo 
sus palabras. Contemplá sus vestidos. Advirlió sus ademanes. 

Le repuso: 
-¿Por qué me llamas bueno?. Ninguno es bueno a no ser Dios. Por lo demàs, si quieres 
conseguir la vida eterna guarda los mandamientos. 

Iba a continuar Jesús st; camino cuándo el júvcn, acosado por la duda, lla
meantes sus ojos de impaciencia, volvió de nuevo a inlerrognrle: 
-¿Qué mandamientos?. 

Jesús habló y enseñó dura, serenamente. Parecian inspiraciones, no de un ser 
humano, sinó de la belleza perferta de un panorama, de un estado de alma, de una armo
nía musical, de una cumbre. Sus palabras caían en el corazón, por conducto del oído, y 
levantaban surtidores de luz: 
-No m::tla:·ás. No adulternrús. No levantarás falsos teslimonios. Honra a tu padre y a tu 
madre. Ama a tu prójimo cómo a ti mismo. 

El jóven escuchaba uostrando en sus ojos la ansiedad de quien persigue un 
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horizonte más dificil y considera el camino insuficiente pára llegar a él. Estaba pidiendo 
~u corazón más rigor, más virtud, más pureza cóm0 si le devorase la idea de no ser, con 
e) só)o cumplimiento de aquellas normas, lo perfecto deseado. Se atrevió a interrumpir 
a) Maestro con otra nueva pregunta: 
-Todos ésos les he guardado desde mi juventud. ¿Qué más me falta?. 

El GaJileo, para quien no habia secretos tras de las paredes del pecho y obser
vaba el temblor del cornzón traducido en aleteo de la mirada, comprendió toda Ja pugna, 
toda la sed agotador~· de' la paz de uquel espíritu. · 

Le contestá elevando los ojos a la muchedumbre, izando su mirada cómo en los 
momentos más emocionantes de su azarnso tránsito terrenal: 
-Si quieres ser pe·rfecto, anda, vende ló que tienes, dalo a los pobres, y tendrás tesoro en 
el cielo. Y ven, sígueme. . . · . 

(7) SE clavaron los ojos de Nuestro Señor en las verdes pupilas del mancebo. 
Ahora fué El quien inter.rogaba, quien aguardaba impaciente, quien llamaba a las puer
tas de su alma. Por un momento prendió en el Cristo una llamita de fé en los hombres, 
de confianza en ellos por esperanza en aquel, u11 significativo caso. Comprendió por sus 
ricos vestidos, por sus finas ma nos, por su sonrosada y perfumad:¡l piéJ, que aquel jóven 
estaba cercado~aunque acaso saliera victorioso-por todas las seducciones de la riqueza 
material, por sus .poderosos Y. extraviadores influjos. Pero al mismo tiempo le bailaba .. 
abundante y empobrecido, con hartazgo y hambrienlo. Percibia en sus ojos una ·dolorosa 
soledad que contra~foba con la compañía numerosa de sus esclavos. 

(8) AFLUYO .1 los ojos de Nuestro Señor la ·cálida corriente d<~ unas Jágrimas, 
cuándo vió que el mancebo, no pudiendo resistir su mirada de pureza, bajaba Sus ojos 
devorados por el cieno del nro. Sólo Jesús lloró jos, tres v~ces, y en ésta ocasión, aunque 
no nos lo diga Mateo, fué una de ellas. Otra sucedió ante las hermanas de Lázaro, las her
manas afligidas, llorosas, suplican tes. AI d<Jr de nuevo vida a Lázaro, las lágrimas parece 
que impedian las palpilaci_o1ies de su corazón. Le encontraba encharcado, estremecido, 
paralítico. A él, que llevaba en el rostro la segurid~d de una vida más pura, ¡se .le pe~ía . 
desterrar de allí a Lázaro, yá feliz, para entregarle de nuevo al oleaje de la tempeslad 
humana!. Entonces dió a l~z al milagro con dolor, como pare la madre al hijo. 

Ante la derrota iQterior del jóven enriquecido Jesús derramá lágrima$. Lágri
mas invisibles, interiores también. Lágrimns por caminos en derechura de lu más s·~nsible 
del corazón . Mateo participá de aquella congoja y asi escribe f1 ia, emo.ci~madamente: 
-Habiendo oído el jóven éstas palabras, se retiró entristecido-. Y era . qúe tenía muchas 
posesiones. , 

(9) COMO o_bedientes a ·Una voz dominadora la muchedumbre seguidora y perse-
guidora del Cristo, ahrió paso parn que el mancebo rico, antes influídG por un pasajero 
fervor, abandonase decepcionado.. al .Maestro. Sus ojos permanecieron clavados en la tie:.. 
rra; nunca ~nás se eleva:-on a lo alto. Mnteo nos dice, y en ello coinciden otros testigo~, 
que su rostro aparecia inundado de, trist~za. En el bre·ve pero intenso marco de un mo
mento se habia dado, y se repite por los siglos de los siglos, la más dura bala lla. El oro y 
el espíritu, el -ideal, el bien, lucharon frente a frente. En aquella circunstancia y en úquel 
hom'.>re, flaque,ó la confianza. c¡Y era que tenía muchas posesiones ... !> 

(10) SEGUN Mateo, el que fué cobra dor de tributos, Jesúsdijo entonces a sus discípulos; 
-En verdad os digo que dificilme.nt~ un rico entrará en el reino de los cielos. 

Y aún os digo más-prosiguió~. Es más fácil el pasar un camello por el ojo de 
una ·aguja, que entrar un rico en'el reino de los cielos. 

(11) AL escuchar estas palabras Ja.much.edumbre, basta los mismos apóstoles, me-
ditó y se conlrajo con un ·gesto de manifiesta ext!·Hñeza. Encontró angosta la entrada, .. re.
ducido el número de los que pueden aspirar a la gloria eterna. Por una parte veían, en el · 
panorama de nuestra vida, la pobreia y con ella alguna seguridad de ganar la otra~ Por 
otra, dirigiendo su mirada a lo Jejos, observaban el andar trahajoso de ·aquel mancebo en
vuelto en desesperación y tristura. c¡¡Y •era .que tenfa muchas posesjones!!> 

(12) NUESTRO Señor, con el "cortejo de sus discípulos, sus p9~res, sus ·enfei-·mos, r·ea .. · 
nudó el camino basta la verdad, eldolor, la luz, la vida eterna. Desde aquelta f!OChe muchos 
ricos temerosos tienen una .duda en el fondo de todas .sus seguridades, una pesadilla en la' 
placidez de sus mejoressueños. El camellp, el ojo de la aguja, permanecen enhiestos: con 
un agrio ademánde amenaza. Una voz susurra en el torbellino de sus dolores o en 1~ s.uave 
y sedosa contemplación de su poderío en la tierra: c¡Y era que tenía mucµas poses1onesl>. 

Ven a ·J esús que sigue su ca mi no y al jóven, envenenado por· el oro y azotado 
por la tristura, que sigue el opuesto. Jesús parece repetir con geslo duro, con afiladas síla-
b3s, con acerado acento: · 
-Todo o nada. Quie:i no vá conmigo vil frente a mí. 

Y.elecorespondecon voz quealienta a unos,que empavoriza y atormenta aotros: 
-No siguió, no siguió ... ¡¡V era que tenía muchas posesiones!!... 

T E . ô F L o o R T E G A 
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A B R L 

EL timbre del grillo El sapo al camino; 
. -ya.llegó el iilencio- -calló la carreta-
La rana en la yerba; El pájaro al nido; 
-ya se fué el pastor- -Ia luz se durmió-

"Alcor", primavera portátil, trae en este poema la visión de Abril: las ramas 
verdes de la primavera-rosa y madreselva-y el primer mirlo ensayando su buen 
oficio de trovador. 

Abril lanza su esquife al agua y va a esperar al lago el plenilunio, japonés, 
transparente, delicado perfil de r_osa sobre muselina, entre l~ suprema aristocrácia de 
los cisnes y la serena elegancia de los sauces, que cada dia inclinan más sus ramas por 
la carga de plata de todas las estrellas, vertidas en sus hojas o quizá para llegar mejor 
al pobre rio, que se achica, comienza su etapa de humunidad entre la exaltación de las 
praderas. V ya no es su voz la que se escucha: deja gentil el paso a las cig.uras, "violon
cellos" del estío, que ensayan su primera salida. 

"A Ja voz del rio 
se le nota sed. 
A los arroyuelos 
pide de beber" 

Abril: la loca cigarra, dá golpccitos sobre las cuerdas tensas de sus élitros y 
lanza su monorritmo entre la divina pena de los tilos y el perfume del heliotropo. 

Rosa y madreselva y el ama rillo de cirio de la página evangélica marcando el 
paso de la Semana Santa. Silueta de José de Arimatea, que tendria el rostro y los ojos 
como los caballeros del "Enterramiento del Coh"'de de Orgaz" y habrá contemplado los 
labios cárdenos del Maestro con una mano sobre el pecho como aquel caballero que 
tambien pintó el Greco. José de Arimatea, que al descender a Cristo de la Cruz, sintió 
como su brazo, le rodeaba el cuello y la Cabeza coronada de espi nas se apoyaba en s u 
hombro. Y en su túnica quedaba impresa la Ilaga del Costado. Aquella túnica le acom
pañó basta su muerte, y cuando llegó al Cielo y la espuso por que los homures ·la siguie
ran viendo a través del tiempo, surgió el lucero de la tarde. El lucero que se asomaba 
sohre la torre de Santa Clara para ver marchar el Santo Entierro. Aquel Santo Entierro 
que Juan Bautista Andrnde vió con solemne ritmo: 

"El Cristo, descendido No suenan las campanas 
en el sepulcro, va. y Cristo muerto está. 
Hay en todos los ojos No suenan, pero, mudas, 
violetas de piedad. las escuchamos, más. 
Luces, aceros. Luces, aceros. 
Tan, rataplán. Tan, rataplán". 

Y en el ventanal, tras la ojiva policromada, con el eco de luz de los cirios 
presentidos, la salmodia del órgano perdiéndose difuminada en las espirales del in
cienso. Organo y ojiva que parecen evocar como fondo un fosco cielo de ciudad alemana ... 

A N T O N o ·D A Z H. E R R E R A 
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F R A G M E N T o s 
LA noche se hace vieja; 

su rostro azul ya palidece de alba 

y caminan muy altas las estrelJas. 

Ven conmigo a la noche, 

oigamos el silencio que penetra 

en nueslro corazón, y nos envuelve 

cual si de azul el alma nos ungiera. 

Allá, del horizonte por Oriente 

la lividez del dia que ahora empieza: 

yo besaré en t.us ojos la mañana 

que cárdena florece en tus ojeras . 

. . . . . . . . . . . , ..... ' ..... " ' .... . ... ', ... 

El chorro de la fuente de mi vida 

sin darse al exterior, canta en mis venas. 

Me va regando el campo de mi cuerpo 

que florece de ideas; 

en los surcos abiertos, la semilla 

de sensaciones, frutos de lristeza 

hace brotar: lá fuente de mi vida 

sin darse al exterjor canta en mis venas. 

F E L p E s A s s o N E 
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RESPONSO PRIMAVERAL DEL RIO 
EL aire estaba arrugado: tenía esquinas de frio. Y se puso terso y suave, 

en un estirumiento abombado de claridades. Con tensión de metálicos nervios de sol. 
La primavera ponc retoños de luz nueva, esponjosa, en la enredadera de las 

horas. c~uHa la tierra como si estrenaca un cornón 
Se tacta un relieve mimoso y grato de pájaros y flores que se van bordando 

en nuestros oidos y en nuestros ojos. Golondrinas que llegan de etiqueta; y corren 
agitnndo los largos faldones de su frac de última hora. Flores que son nujos de luz 
congestionada en los erguidos cuellos de las ramas. 

La luz va despertando limpia y fresca en ese pórtico de solemnidades tibias 
del amanecer. Los pies de esta infancia de luz enfil:m alegres el hilo de todos los cami
nos;- que. son los g:·andes renglones que el hombre escribe sobre el mundo: y parece 
que se mueYen y renacen en una palpitación de humanidad, de que están sembrados. 

Ya el día salta con fuerza sobre los bordes de la noche, para a~>rir los diques 
del am:mecer. Y va dejando sobre el cauce de los campos una fresca espuma de 
frondas nuevas. 

Primavera: todas las bocinas del campo se han abierto dentro de sus noches. 
Cúmo un parpadeo de estrellas bullen tes a flor de tierra. 

Ca11ta la tierra esa glorificación jugo::;~1 de cluridades nacientes: y llorn el río. 
Nadie quiso oir este llanto; ver esta agonia primaveral del río. Porque, cuando 

todo se rocia de vida, sólo él empieza a murir. 
La primavera, con fuertes dedadas de luz, pintó ·flores; y fundió murmullos, 

como sonajas de la alegria. Pero hizo tambien afilados cuchillos de sol. Y los clavó en 
la vena del río: para desangrarlo. Le ha puesto en sus gargantas al'gollas candentes de 
sol, que lo ahogan. 

Adelgaza el rio, enfermo de primavera. Se debilitan sus nervios que se estira
ron, trenzados como cuea;das, en la corriente y en los saltos roqueros~ 

Viajero cantor de la balada del invierno, pasó separando con su voz ese 
musgo de soledad que cqbria los campos. Y su voz se ha secado al sol. Toda aquella 
alegría del río saltó al regazo de sus orillas; y quedó derramada en un frescor de 
riberas n uevas. . 

Canta la tierra sobre la tristeza del rio: delgado; silencioso; transparente . 
Le ha quedado grande y flojo su propio cauce. Raigones de roca a lo largo de sus boràes; 
como un perfil de encías descarnadas. Labios de barro, sedientos ,Y resecos. 

Y el rio, enfermo,"sigue soñando esperanzas. Y cubre sus hundidos ojos de una 
tranquila ilusión de estampas que recoge en el album riente de las )aderas. 

No importa que las ranas le coreen,burlonas, el ritmo de la sequía, con la 
respiración res~ca de sus lengiietas de madera_. Lleva en sus ojos serenos flor de espe
ranzas, porque está injertado en el mar que es la cara de la vida. 

R A M Ó N P É R E Z e ENFUEGOS 
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A unha vella cupre de un café calquera 

x o H 

22 

OS prospeitos que anunzarori os teus debuts 
-follas soltas do teu calendario-
fóronse esquecendo 
nas xocas dos vellos chaquetos provincianos 

tua liña tua liña 
-febre de equilibro
quebrouse 

-febre de prata
fundiuse no crisol 
das olladas quentes · co trebon dos aprausos fendidos 

teus hrazos perderon 
as redes de ritmo 
nas que se afogaban as olladas novas 

aquels guiños-de diamante-dos teus oJlos 
que fuxian 

equilibristas na corda froxa 
das tuas cellas 
embarrancan nas patas de gaio do teu surrir 

y-as estradas-curvas con perriltes de exaltazón
dos teus mm~Ios 
foron enchéndose de baches 

penduradas da tua gorxa 
as pombas dos teus. peitos 
quérente bicar no embigo 
-cunca onde beberon todal-as rumbas-

ª ferida dos teus beizos 
infeucionouse 

choveron bágoas nas cuncas das tuas olleiras 
que parer. que van verterse 
y-os teus cabelos 

enfiados en febre 
ficaron a borda·r as tuas iniciás 
nos lenzos dos Jeitos de todol~os hotels 

oxe 
quen xuntaria-canzón a canzón ........ 

a tua vos 
que foron mercando todol-os ouvidos? 

A N L u s R A M o s 



o que o sol-por calaba 

EIQUÍ dispostos, n-o relanzo d'a Bía, nnrnmos buto e tan dorosamrntes a 
cada serán con quen no~ identificamos, por que, afund"índo-se n-o d •ic,1 virarse c:nlén •, 
xa non volve nunca mais. 

Quen sabe!. .. A Ría, queixándo-se a calar, ten agora, n-~ hora d'o sol por-se, 
unha mais fraterna unanimidade c'os montes que se apagan, os ceos que se abuan e o 
verdor que amarelece. E' por que \ste serán foi como unha chnmad:.1 dende as enterra
das memorias ben queridas. 

Algún dia pasou xa pol-a nosa intimidade e deixou-nos antrever deica o tre
melucente segredo d'a sua. Xa morrera a lembranza, e hoxe ó pasar él, inafreixábel e fu
xitivo como un arrecendo virxe, trougo toda a merancoría e levou toda a espr~nza. 

0' acougo d'un con cabiloso hai unha cruz de pedra mal tallada que agarda 
un Cristo que veña a morrer n-ela pol-a alma irredenta d'o mozo afogado. Eu sei que o 
mais sensitiYo raio d'o sol-por foi o que foi a· deixar-sen-aquela crm~. 

E non hai un ruido; pero a lancha a1~caica d'a rara fasquia ven, chegando 
cansamentes, como si viñese pol-a corredoira d'os prnbiños antergos que non saben si 
poderán volver. 

~sa.fala, como a d'ps sonos, que ten a Ría, dixo que o serân calara algo-Algo 
que calou denantes e que volveu calar hoxe-E que calará sempre. 

lse silenzo era a nosa lembranza. 

As irremediabes 
, 

merancor1as 

NON é o descubrir pol-a manan que de noite ·choveu e que iste verde melo
diosQ, con opJcas intensidás de pi nos, inda está recolleito baixo d'o ingrávido fanai d'a 
choiva esfiañada. 

E' que sabemos que o amigo volveu. O que nos fala dende lonxe pra que 
escoitemos a nosa mesma voz. 

Temos un xeito de intimidade n-o carro que non renxe, n-a voz que non 
canta e n-a moza que non vai pol-o camiño d'·a fonte. Inqueda-nos o que cabilan os 
camiños, e as roitas novas, insospeitadas, que descubriron hoxe mais alá d'as brétemas. 
E que meditabundas están as ponlas! 

O noso amigo sabe de toda aquela merancoría que está enclav .iida n-os brazos 
toscos d'o cruceiro penitente. Por iso agarda a que ·a campán rompa a tocar a morto como 
un eco d'ô pranto invisíbel d'as merancorías irremcdiabes. 

Antre os pardos casaes esfumados, o silenzo está escoit'ando a un neniño que 
chora. Xa petou un portal que se pechase. · 

Pousa-se a chovisca n-a terra sin local-a. Pero encol d'as cousas non e ise 
agarimo quen desce; desce a cabilación que se iembra d•a alma irmán, eterna viaxeira 
d'unha merancoría-a d'as merancorías irremedia-bes. 

M A N o E L A N T o N o 



Poema 
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• para conquerir unha 

DA túa canzón, morta nos camiños da ausenza, 
espalla o vento as distancias da noite, 
i-a lúa, mais nena que denantes dos teus bicos, 
apaña as margaridas das estrelas. 

Pode ser a Pl'imaveira, madurando a túa lembranza, 
a que paire a saudade no orballo dos teus ollos, 
a que fai frolecer os Hlalás nas cerdeiras 
i-as espigas circias nos sulcos dos odios leixados. 

Porque da túa soma, 
o vento fai o meu espello i-a miña imaxe. 

Porque a saudade é un río 
que morre no meu ma re e nasce na tua fonte. 

Porque a Iúa és tí 
a xognr nas sete estrelas das miñas srte parábolas. 

Porque o sol nasce na túa ollada, 
xustamente á hora en que che teño mais lonxe. 

Porque eu odio o teu abril 
asolagado no esquezo da lúa exaita figura. 

Porque eu son mais triste 
qu'unha fonte sin ágoa. 

Porque no van do teu esquezo 
as anduriñas anunzan as noites mnis tépedas. 

Porque dos teus agarimos 
as searas das miñas soedades teñen sede. 

Porque eu conto os meus dias 
pol·o c~llendar_io das túas surrisas. 

Maxino conquerir a tua soma 
cando as estrelas asubien coma sapos de lume; 
cando a saban do rio 
froleza as coslelaciós das escumas inúteis: 
cando nas miñas mans, a sibila do tedio, 
poda lér perfeitamente a miña melanconía. 

soma 



N'ise istante redondo com'o foi d'unha gaita, 
en que lle nascen os ollos aos vermes dos silenzo, 
a paisaxe trocarase en muiño 
para moer os graos de néboa da túa soma. 

Eu serei nas cousas que mais amo: 
na margarida dos montes, 
na anduriña viaxeira, 
na muda pedra, na rideira escuma ... 
¡En rio, en vento, en al~lá }eixado 
i-en soma de canció~ indefinidas! 

Conque~·irei a túa soma cando o muíñoda pai~rnxe 
faga fariña d'estrelas da miña saudade inmensa, 
porq ne os dias cónlanse ollando par'.:l as estatuas de sal 
<las lembranzas trocadas en núas somas de tempo ... 

A túa canzón trócame en soma 
e apodrece a~ mazás do teu esquezo. 

AUGUSTO M A R A C A S A S 

Vento pol-o rio 
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N o t e a s d o p 

N o T E 

MAR de sombras con oncas horizontáes ·de vénto, 

floridas de remoíños i-nrrecifes de nubens. 

Afogaron nos rompentes do Siléncio 

dous aturuxos que andaban nas costas do Sol pór. 

.Enguerellados nas oncas do vénto 

cuspiu o mar fora o run-run do muiño da mao, 

i-o cadabre do cantar da múiñeira namorada. 

As fogueiras velei ras de Nósa Sefior~ de Pastoriza 

saíron â pesca de trél>as, 

e naufrngaron no cabo da Unha. 

Vagalumes de Congostras, 

non desatraquedes vosos esquifes verdes. 

Anúncian se pra hoxe marexadas, de sombra. 

A primeira hora saiu o destroyer do Luceiro 

en busca da dorniña do Luar 

que se perdeu nos arrecifes do Ouéste. 

-Mozos de Montecelo, 

nncrade o voso aturuxo nas Fias, 

que hai anunciadas galernas de Silêndó, 

o r t o 

AOUILINO 
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TEATRO 

IRENE LÓPEZ HEREDIA 
IRENE Lóptz Heredia, perfecta, acabada, con esa 

plenitud vernal de las rosas de Agosto, detuvo su pa~o 
ante nosotros para ron:pcr la monotonfa de noria del 
vivir provinciano con el buen Chipre de su arte ser
vido en su terso cristal de mujer exquisita. Y con ella, 
Mariano Asquerino prestigiaba el elem:o, acoplada, 
discreto, ~on esa 4.iscrección etc máquina de relojeríã 
porque nmguna pteza desentona. Perfectos en sus 
• roles• sin que esta perfección suponga preocupado 
ajuste, sinil extensión completa de sn arte maduro, 
estuvieron Adela Carpone, f resno, freire de Andrade, 
L. Abrines ... ¡todos! fueron almas movidas en acabada 
extensión. 

lrene López Heredia, artista y mujer, maravillosa 
en "Una grart señora", en "La diosa rie", "El rival de 
Sl;l !DUjer" y en ~J:ra un~ vez en Bagfiad", ~) poenJa 
d1vmo que pasó madvertJdo ante la semibilidad de 
las gentes, embotada por las prosas inútiles de nues
tra época, demasiado pastosa a pesar de sus dinamis
mos, para gustar el delicado Amandi de un verso 
transparente. Maravillosa en la encarnación de Sulyma, 
y sin embargo ¿me deja Vd que señale un defectillo 
en esta 1oa de su perfección? Sí; un peca:Jito que tuvo 
Vct Irene; y Vd tambien señor Asquerino. Un pecadito 
de bondad, quizá de lástima: ¿porque se entregaron 
tanto al púbhco? ¿porque le dieron lo que pedia, Jati
guiHo? Cuando vuelvan Vds por mi ciudad, no se 
den a las gentes. ¿Verdad que el verso de Marquina, 
exquisito, fino y delicado como un "minué", es ingra
to cuando se ... exagera Ia energía o Ia dramática que 
piden sus estrofas? 

"EL RIVAL DE SU MUJER" 
Y Don jaciuto se puso a escribir. Era una maña

nita cJaraÍ tersa, optimista. Una de esas mai)anitas el) 
que el so hace "skis" sobre el fino derzo del Ouada
rrama. Y allí al calor de la estufa ¡que bien corría 1a 
pluma del maesto! Con esa afanosidad que fiene su fi
g~ra menudita, .movediza-.es inex.!)licab.l.e que Don Ja
cmto juegue al aj.e.Girez-Bcnaveote busc.ó su aSJJnto y 
empezó a exp.onerLo, con 5u agudeza, con eJ fino e$.ti
lcte de su observación que a veces tiene esos ''vacíos" ... 
bcllos, pero al fin trucos de ducho comediógrafo
Vcd, ya me entiende: esos "vacios"-sofismas, jucgo.s 
malabares de palabras ¿verdad señor de "La noche 
Iluminadaª, de "Santa Rusia"?-Complefos e.o.mo 

todos los suyos ya tenía acabados sus tipos: una mujer, 
muy mu.jer y un k9mbre basta no ~e sabe d.ande: \tJl 
matrimonio al que hacia moverse y habfar una infedt
lidad un tanto extraña. Había ya los otros que llena
ban el cuadro. Clar.o que alguno ccimo aquel •pep.ín" 
no se sahía a punto ãfo que liacía am, oi pqrqqé hi
l?laba, ni porque te dejábàn ~lir a esc.ena . Y a tr.av;és 
del diálogo, t&:so, perfecto, de mano maestr~ c.aqio 
l~ es la s:u.ya, la aêdón iba pasando s¡n pena ui .¡lQria. 
Un episodiQ familiar de divertida aplicación. i.ôttq~, 
esfumada, sio que en la obra bubiera una a.cl.CJra.cién 
de trazo enérgico, pareqa adivioarse ciert14 iptfmidad 
entre él Y. el a'migo que iba aliment~ncto el. despecho 
de ella. V surge b:1 c$cena, la -mejor de la obra q"iz~s, 
donde se espera q~e esta tome un rumbo y stirja la 
poskién del autot ante el hecbo, la critica ... 

Pero aquí, cuando Don }acinto escdbía, $Oné un 
reloj: era la bnta, y deJó el trabajo; se fué al baño :y d.es
pués a almorzar, y por fin Don )acinto se echó a la cade 
con las cuartillas en el bolsillo sin de.jar un IUQmenio 
de pensar en ellas. Y a fuer:za de baraiar, 'l fut>rzi del 
ir y venir cerebral sobre el tema, le a'iadió un acto
precisamente el que le fa}ta-que no existe m4s que 
en el magin de Benavente. Juzgóla acaf)ada y la en
tregó iJltOmpleta. Cae el telón y el público esper.a ... las 
palmadas del acomodador que le cUce que aquello se 
acabó. 

Mire Vd Don }acinto: si la cosa fué así, como yo 
se lo cuento, sj la. obra está sin uq final por un olvido, 
.se le pasa. Pçro s1 es en pian onginal, resulta... una 
majadería de píé de banco. V si es que no s~ atreve a 
dárselo ¿no es un apocamiento impcrdonabte ~n el 
autor cte tantos diálogos valientes? 

vaque "no hace· sus obras para el público, sin6 
el público para sus obras", que no espera la crítica 
del patio cie butacas, sinó que la hace desde el esce
nario, ¿por qué en esta se limita a narrar, a exponer el 
caso, en el momento en que debiera l}ltgjr SIJ posición 
ante él la decapita de un tajo arbitratm? Y Sl l\ar arbi
trariedade~ geniales-y vd. las tiene porque es el 
maestro-la matorfa suelen ser iuúliles. 

'A los que le aplaudimos tanto,yseguiremos aplau
dj~RRQ jl Don Jacinto pe •s,eñQff ama", "La malque
rida", "La noche del sábadoii, "Los intereses creados'' 
-¡cor1 que ~usto se recuerda!-"De muy buena fami
lia" etc.-yct sabe vd . cuales-¿nó ha de defraudar 
esta en la que í:l fuerza de jQ.gar con los términos pa
rece senlar ê~ absurdo de e1.e\far at nivel del amor, que 
une al hombre a 1a mujer, et abyecto sentimicuto que 
une a fos dos amigos?· Repulsivo~ todos $s .tipo.s 
que ahora pasea vd. por los escenarios, UeuaJJdQ las 
salas de hedor mauseâbundo, como sí 'bJ.JScara d CQD
frapcso de tsos frozos de carne putrefacta, para evitar 
el ~patinazo" en la cumbre a que tan j.ustamwte le 
clevó su obra. 

Ya "El rival de su mujer" Uegó a Ma.cirià; ;u¡uí 
pisó por segut1da vez la escéna e$jjaiola, '!/ a través de 
fas criticas más o menos apasioria<i.as, creó ~r que 
ante ese público que consagra o recbaza, ao~ ese pj
bHrn que t'S árbitro, la obra pasó1sin pena nj gf Q,U. Y 
esto, para una firma e.o mo la: de vd, sé Ha.ma "paáo.u". 

• • • 
Maravmosa fre~ López Hereuia. Es.D1é.a.ditJ,o en 

su difícil "role", Mariano Asq.ucrino y pcrfed.o d.rl$1o 
del elenco Sólo Pepín desentonaba un poco: ¿para que 
exagerar tanto, pollo? Para cllos fueron los aplau~os. 
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MAR A P A L O U 
ASI, sin palabras vulgares ni adjetivos hueco~: 

una .obra Una obra perfectamente seria ¿Qué se ha dr 
decir de estas "Estampas Carmelitíls'' q'ue dieron la 
vuelta a España ganartdo almas en cruzada de emoción 
y betleza? Marquina,_ el inmenso poe_ta, la logra fon!1!
dablemente ¡ f'rozo de alma de Cast1lla, que Marqu111a 
arranca de su prop'.o pecho! ¡Que pena, que este pú
blico demasiado hecho al "cine" no sup'iera gustarla! 

María Palóu, vibra en ella con su fina sensibilidad 
de mujer, . y lleva a los versos toda su emoción de ar
tista. 

Mada LuisJ Moneró, muy bie;; . Quizá cxagerase 
un poco los retorcimientos de la réproba. Correcto, 
con perfección y estilo, el resto del reparto: Marina 
Domingo, Carmcn S~co, Porfirita Sanchíz, Concl1a 
López LJ0111íngucz, María Lozan~. Y mny bien en 3ns 
"roles" Pastora Peña y Luisita cle Jerez, llenas de espi-
ritu y con notables aptitudes. . 

Luis Peña a la altura q .:e le es característica; Ra
fael Mario y Eduardo Moneró con Toribio O. Tomé, 
esplendidamente Muy discretos Pedro Cabré, Pabulo 
Sáez, Ramiro de la Mata .... 

Una breve te:&1porada de teatro con obras y con 
gcnte. Lástin1a que no menudcen y que éste público 
¡este público ... ! 

A D H 

REVISTAS 

' ' ES T U D 1 A N T E ' ' 
(Revista de la F. U . E. de Granada) 

LA Unive.rsidad granadina co rre riesgo de pere
cer. Se disolverá ·en las aguas nuevas de un anunciado 
pian de reduccioncs. El proyecto ahrif:i brecha que se 
ha de contentr con pu.ntales de prest!gio; con m~teria
les universitar ios de la mejor calidad Y de cara a este 
horizonte de irngurios reaparece "Estudiante"; ponien
do en pié inquietudes universitarias. 

Es un haz de energías estudi<tntiles en parape!o de 
defensa cultural. Y recoge en el airc la flecha lanzada, 
para embotaria; recubriéndola con los círculos de un 
intenso cultivo mental. 

Han sabido alinearse los estudiantes en un <!lerta 
de estudio; como un blindaje . Porque nuestros días 
llevaron a las aulas una mayoría de edad que es línra 
divisoria con la tradición escolar: el misticismo, d·e es
ponja doctrinal, cede a las energías cerebrales resuel
tas en acción. 

"Estudiante" viene convocando a filas con clarines 
de concordia. Maestros y alumnos construirán una ata
laya de actividades culturales: que será corazón de su 
Universidad . Y "Estudiante" es el la tido que asp'.ra a 
difundirse en diástole de rcnovaciones. 

R p e 
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ARTE 

TORRES E RO A 

DE ese afán de renovación que Castelao-el genial 
Castelao, artista siempre-nos ha explicado en aquel 
i1Jteresante trabajo, lleno de observ.ición y sano crite
do que titula "Algo ac.erca de la caricatura", Galicia es 
quizá hoy, la región de España donde más fuertemente 
han prendido esas nuevas normas del arte nuevo. 

Es sabido que el romanticismo, en todas sus ma-
nifestaciones, conquistó facilmente al "pueblo". Lo 
dominó sin trabajo, porque la masa "digiere" admira
blcrnentr aquel arte. Pero hoy la inqui.etud artística 
crece y !ucha terriblemente contra las viejas escuelas, 
y lo que es peor, contra la mayoría de público. (Orte-
ga y Gassct, dice '-lue el arte nuevo tiene la masa en 
contra) Y asi, con este c·scenario mitad escabroso, 
mitad pintoresco, la avanzadilla de nuestro arte-como 
ya dije,-cu;1j ·1da de i:·quietud, está dando a Galicia 
lá obra que corresponde justamente, a su indiscutible 
evolución artística Vigo hoy por hoy, escaparate de 
nucstro arte·, ha exhibido hace unos dias, esculturas del 
S<mtiagués Eiroa y dibujo~c:, grabados y óleos del ma
rinense Torres Una exposición para idealistas .ya que, 
l:t marcada tcndencia del arte joven, e.n escoger asun
tos ap:u~ntcmente imbellos, (ni Torres presentó la 
puesta di! ~"C•l con cielo rojizo, y primer término de 
pinos, ni, tiroa, cinceló una sola figura con linea tri
vial o li :!ed usa) haee que el espectador que aún vive 
en su mayoría dentro del corte clásico y romántico, 
sienta desorientación frente a "Traje de Buzo" de To
rres que está admirablemente lograda y que sin duda 
es ~u mejor obra de color. Sucede exactamente lo mis-
mo con los d1bujos y los grabados del mismo autor. 
Pero sobre todo en los grabados, el dominio de técni
ca que posee Torres, hace que el triunfo sea completo 
y aquella dcsproporción evolutiva entre público y ar
tista quede dominada .por·Ia calidad de obra. 

En franca prosperidad, nuestro compañero y 
colaborador Torres, puede estar seguro de que su ex
hibición en Vigo fué un éxito, y que su nombre se ha 
incorporado ya, a ese .grupo de muchachos gallegos, 
que en pkno "sprint" espiritual están llegando-pese 
a público, época y tendcncias- a ese final tan deseado 
que permite al arti'sta la estabilidad de su obra y tam
bién de su firma. 

De Eiroa 'd que solamente conocíamos por la es-
cultura que de él hay en nuestro Museo, nos ocupare
mos más ampliamente en otro IJúmero; hoy, nos limi
tamos a decir que b:!sta "Cabeza de mujer" para ase
gurar que es un escultor de marcada perso-nalidad~ un 
escultor decididamente "hecho". 

RAMÓN BAR .REIRO VÁZOUEZ 



MUCHOS 

SIMILARES 

-EL-

VERDADERO 

UNO SOLO 



-

OTÓ~RAFD 



DE 

Cirugia general y Ginecología 

DIRECTOR: 

ENRIQUE MARESCOT IGLESIAS 

Cirujano del Hospital, de las Cli-

nicas Quirurgica de! Hospital de 

la Salpetriere y Ginecologica del 

Hospital Broc~ de F aris. 

ESTE SANATORIO, LUJOSAMENTE INSTA-

LADO Y DOTADO DE LOS NUEVOS ADE-

LANTOS, RESPONDE A LAS NECESIDA-

DES DE LA NUEVA CIRUOIA, Pl{ACTl-

CANDOSt EN ÉL TODA CLASE DE OPE-

RACIONES QUIRÚRGICAS \' TRAT AMIENTOS 

SIMILARES 

Mo~erno instalación ~e ftoyos X 
• 





-

11ah,tt 
l'11altt 4tt t:f s. 





ALMACENES PELAEZ 

PONTEVEDRA 

~ Los que más surtido presen- ~ 
~ tan en tejidos y novedades ~ 

Importante sección de sastrería 

p-recios baratísinlos 



•••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

Farmacia y Centro de especialidades 
~·------

MONTENEGRO 

·······-··················--········································ 

n R 11 t '+ i 
11 1 u 

h n· 
11 ... 
~\ A. 

\7 '\7 
11 11 u u 

.................................................................... 

Servicio permanente 

T e 1 é f o n o , 1 6 9 -- P O N T E V E D RA 

•••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 



R E v s T A L T E R A R A 

AÑO 11 : -: PONTEVEDRA MAYO-JUNl ·O 1933 : - : N Ú M. 10 

s u M A R 1 

Originales inéditos 

Antonio Di~z Herrera: Mayo. Junio. El Pared6n de la Feria. Noticia de arte. 
juan Bautista Andrade: Bendito el que madruga. El puente. Plenilunio. El verso. 
Gabino Díaz de Herrera: Los almanaques. 
C. Cunha Dotti: A Gabino Díaz de Herrera. 
Rafael Lois Teijeiro: La muerte de la Diosa. 
juan Vidal Martínez: Nostalgia. 
josé M.ª Alvarez Blázquez: Mayo. Romance do afiador. 
Teófilo Ortega: Un animal lisiado: he aquí el hombre. 
Agustín Portela: Apunte. Poema cursi. 
Oerardo Alvarez Limeses: Los sapos en la noche. 
Augusto M.' Casa~: Viaxe pola natureza. 
A. fraguas: Domingo de Ramos na aldea. 

Reproducciones 

fernando Gonzalez: Las tres doncellas. 
Rabindranath Tagore: Poemas. 
Alvaro de las Casas: Xornadas de Bastián Albor. 
Luis Amado Carballo: Esfinxes. O lris dinámico. 

Plástica 

José Luis: Luna en el lago. 
Turas: Radio. 
A. P .: Novicio. 
Fernando Alonso: Grabado. 
Xosé Sesto: T risteza .... 

Turas y José Luis ornamentaron. 

Dirección Literaria: Antonio Diaz Herrera, José M.' Alvarez Blázquez, Rafael Lois Teijeiro. 
Dirección Artfstica: Turas, José Luis, Alejandro de La Sota. 
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Tristeza 
Belleza 
alma de las cosas 
corazOn del mundo, 

SESTO 



M A y .o 
ESTA blanca mañanita de Mayo se posó en. mi. .venta_na. Pegó sus mejillas 

de un rosa apretado a los cristales y la ·luz azul de slls pupilas inundó mi cuarto. ¡Oh 
blanca mañanita de Mayo que helio. .es haHarte al ·sal ir del sueño-! ¿Me esperas mañanita 
sutil, rubia y azul como la marquesita de Rubén? ¿Me dejas ir contigo, cogido cle tu 
brazo, por la rosaleda? Te contaré mi sueño de esta noche )1 la Jeyeoda d~l ave que 
anida · en tu regazo. Verás; contaremos las gotas de rocío y cogeremos amapolas en la 
pradera que hay junt0 al molino. 

¿Quieres salir conmigo a la alegria del campo? 
"Anda el sol por los caminos 

contento conio un pastor ... 
En su jaul2 de 01.:0, todos 
los pájaros enjauló". 

V los enjauló para ti, mañanila de .Mayo, rubia y ·azúl como la marquesita 
de Rubén, para que revolote!}ndo entre tus . rizos de oro, pien alborozados si con el 
ala trémula rozasen tu mejílla. Para que desde el cuello c_aigan en guirnaldas a tus 
ma nos y te hagan sentir su caricia a lo larga de los brazos ... 

Mdñanita de Mayo rubia y azul, ¿tambieri tú te llamas Rosalinda? ¿que azar 
viagero te traj~ a mi venta·na? Aún traes sobre tus hombros huellas de lllí~ de estrellas, 
fino polvillo de rulas estela res ¿La fona nueva te . d~ó su transpareocia y la cascada del 
arroyuelo la frescura de tus dientecillos bJanc.os? · 

Mañanita de Mayo, que el amanecer sorprendió en tu cama de helechos
" ... también, bajo el encaje, se dijera 

que él alba de tu piei amanecía'' · 
-¿quieres venir conmigo? te : ver{ls .en la presn del molino: ·allí el agua es mansa como 
el borriquilJo de la noria y te brindará un espejo. _¡Y habrá que envidiar al agua que 
se verá en tus pupil~s! Verémos :briltar los canjilones de .la noria y reiremos con la al
garabía del agua al caer. 

"Sube la noria·; 
la noria baja; 
baja con oro, 
sube con platn" 

Y verás la alegria de los canjilones: 
''_.;_pozo arriba y pozo abajq:_ 

le das un abrazo al agua ... 
¿Que más quieres c:mjilón?" 

¿Que mâs ·quieres que abrazar a es-.ta bhmca mañanita de Mayo rubia y ·azul como 
la marquesita de Rubén en el triun.fo del agua? Blanca mañanita-de Mayo ¿me esperas? 

· '.'Vá.monos a la alegría · ·. · 
de la mañana, a los campos 
donde está el alma.· del dia. 

Vámo.nos a ver rodar 
las horas por sobre el rio 
y n la sombra del pinar.'1 

¿quieres? . ¿mé dejas ir cogido de· tu brazo: .. ? 

Para ti, mañanita de Mayo, el botón de la rosa cornl. Y el rnyo del sol que
brándose en el cristal de Bohemia del ·violetero. Y :el verso de R011sárd. Y la balada de 
Chopin. ·Par:-_a ti el mínuett~. de Mo~art y l~ páli<la -rima _de- Musset. . Y para mi. .. para m_i. 
la huella plateada, sutil, imperceptible, como.la de tu zap.atito de. tisú que mis ·sueño.3 
dejaron en la almohada esta noche. 

A N T O N o o A Z HERRERA 
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Bendito ·e 1 que madruga 1 • 1 . 

BENDITO el que madruga, y bebe las enteras 

fecundas energias del sol adolescente, 

y goza los temblores de todo lo naciente, 

la casta desnudez de las horas primeras. 

Bendito el que madruga ... Campanas alboreras, 

lab:ador hacia el. surco, vela hacia el mar tutgente, 

primer vuelo del humo del hogar renaciente, 

alondra en el rocio, mugido en las praderas ... 

Bendito el que madruga. Porque asiste a la infapcia 

de todo lo que vuelve a florecer y a amar ... 

Ve romperse el capullo y bebe su fragancia; 

Oye las voces puras que exhala el despertar 

de la Naturaleza, y en cada vida escancia 

lo nuevo, en que Dios quiso su gloria renovar ... 

J U A N B A U T S T A AND· RADE 

L o s a m a n a q u · e s 

NO son carcel del tiempo_; afirmo que salidero :sin trabas son para él. 
Alquimia oscura practican en los almanaques los astrólogos y demonios que discurren 
fechas y las cercenan con el visto bueno que a todos pide ' la eternidad. Son ellos, 
catedráticC>i de magia y algunciles colorados, quienes t.ruecan los dias en apagadiza 
leyenda y las horas en graduaciones de sombra; ellos son hacedores de tanto milagro 
mocil, y, tulpables de la embestida de la muerte; por· eIJos la aurora concurre al teatro 
celeste con alhavaca de colores, y el ocaso cae allende las lejanias visibles mientras 
regocijans~ en la urbe las hlmparas. 

Son los almanaques como nichos guardadores de lo que nunca fué, _ e igual 
que las p:-tlrísticas vocean lo inusitado. PieQso que cualquier divinidad los trazó para 
persuadirnos del embuste de nuestras jactancias. 

G A B N O D A Z .D E H E R R E R A 
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AI poeta 

e 

o 

G ab i no DTa z de H erre ra 
con un grito a tiempo de horizontes 

EN esta hora en que la tarde se fija como un pensamiento grave, 
veo que te alzas como un pâjaro que viene de volar la noche. 
Vienes del horizonte cie la noche por la huella dispersa de la luna, 
trayendo el grito hacia adentro del silencio del camino; 
nayiero de confines doblando el cabo de tu esperanza 
con esa c~nción única · que recoge velâmen para el amanecer: 
canción lastimada de distancias, sacudida en los vientos, 
y que me dice que tu poema nació en la bocina de un vapor. 
Tu poema, canto sonado en la garHanla herida de un recuerdo 
cuando desciende una gaviota con la herida última del sol en el pecho. 
Y pasan las aves negras que emigran hacia el este, vanguardia del invierno. 
Y la t~rde en el puerto es un suspiro inmóvil entre el cielo y el mar. 
Y el ambiente tiene la resignación de la onda barrosa heriJa de barcos. 
Poeta, 
tuyos son los caminos anchos y perdidoi de iós océanos. 
Y el viento que tiende su música sohre el arco marino. 
Y la distancia de las estrellas <letras del olvido de las nubes. 
Y la espera indefinida de una ârmonía que se inclina. 
Y las sombras que caen descolgando los horizontes, 
y burlándose del pescador que tiene los ojos caídos en lu red, 
mientras el mástil que acuna lejanias sé apaga lentamente. 
Asi tu verso, poeta, suena la canción ágil de los vu~los impares: 
-verso pálido y húmedo del llanto llegado de otros dias, 
lleno del viento perdido., picapedt·ero de los limites, 
que cierra el ojo de los meridiànos, y chilla su canto negro. 
Por eso, poeta, tu destino ha despertado hacia el norte, como una hrújula 
-quilla afi1ada de dolor para la danza extranjera de los océanos-. 
Y tu mano se ofrece al sol y a la curva de los víentos, 
como el punto divergente del árbol más sonoro de luceros, 
esperando ese cuarto creciente en que segará todas las estrellas, 
¡y lanzará la flecha que ha de fijar el plano de todos tu.s viajes! 

D A e u N H A D ·O T T 



LA MUERTE DE 
GENTIL y aventurera 

como un gallardete 
alzado en lo más alto 

<le una peña. 

LA 

El mar lamió tus plantas humillado 

y el viento se estrelló contra tu pecho 

erguido al horizonte. 

Tu mirada fué verde sobre el mar¡ 

un monte calvo 
quiso ponerle límite a un anhelo 

y se rieron de él a carcajadas 
tu blanca veste y tu encrespado pelo. 

Con los brazos alzados 
te viste en medio del azul del cielo. 

Volviste tu mirada hacia el pasado 

y lo encontraste muerto. 

Subiste más, más todavia. 
Vertiginosamente· 
voló tu espíritu por todo=el unive1~0; 

se cegaron tus ojos .... 
y tu cuerpo cayó sobre la peña 

rendido del esfuerzo. 

El 1'nar te hizo un ataúd de algas 
y el viento murmuró un responso fúne!.>re 

sobre la blanca espum1a de tu cuerpo. 

R A F A E L L O s T E 

D IOSA 

J E R O 
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POR aquellos montes 

venian las fiestas 

en los dias claros 

de la primavera ... 

A 

Ah! cuando era niño, 

niño de mi aldea, 

con los pies desnudas 

por entre la hierba, 

un fruto en .las ma nos · 

y al sol la Céibern! 

Ah! cuando era niño 

L G 

y de ·aquellos montes bujaban las fiestas. 

Era un sul de Pilscuas, entre los cohet~s, 

y un claro repiqur., y un cielo de seda, 

y un olor a rosas .... ¡y un alma la mía 

tan dulce Y tan burna! 
I" . 

Ay, Señor! mi alma 

tan dulce y tan buena! 

Si de aquellos dias 

la gloria volviera! 

v O A L M A R T. 

1 A 

N . E Z 



Luna en el lago JOSÉ LUIS 
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A Max. Aob. 

POR la oritla del rio 

van tres doncellas, 

en ]as aguas del rio 

buscando estrellas ... 

Mi eoraz.ón sombrío 

se va tras ellas.,. 

en l:ls ahruas- del rio 

oazande estrellas ... 

¡Que donc.ellas, Dios mío, 

estas doncellas, 

que en las aguas del tio 

buscan estrellasI 

Nunca los ojos mios 

vieron más bellas 

doncelJ.as; en ]os rios 

que estas donceUas!.~. 

Por ]a orilla del rio 

son tres estrellas; 

mi corazoii sombrío 

se alumbra de ellas ... 

¡Oh, Senor mío, 

quien fuera ahora una orilla 

del claro rio!. .. 

N D o G o N Z 
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J o s É 

A y 

ERA un dia de Mayo. El paisaje 

se adornara de fiesta. 

Los peces peleaban con el sol, 

-champañ que les marea-. 

Los p;ljaros, llorando como niños, 

decian sus querellas. 

Los regatos, tambien enamorados, 

besaban a la hierba, 

y las manos pequeñas de los árboles 

palmoleaban, mientras 

los montes, cogidos de la mano, 

jugaban a la meda ... 

M . ª ALVAREZ 

o 

BLÁZQUEZ 
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N u E S T R O T 1 E M p o 
UN ANIMAL LISIADO: HE AQUI EL HOMBRE 

EL agudo ingenio de Samuel Ros nos recordará como define nuestra Aca

demia de la Lengua el vocablo lisiado. Tanto expresa la persona que padece alguna 

imperfeeción orgánica, el quebranto fisico ó moral, como significa excesivamente 

aficionado a una cosa. Cualquiera, a simple ojeada, establecerá una divisoria en la 

signiftcación, apartando cuidadosamente una y otra. Pero lo cierto es que se encuen

tran intimamente unidas, como aún cortando el vuelo del arbol, sus ramas, no por 

eso se impide que bajo la tierra, las raices mantengan cordialidad y contacto. Es 

decir, que el lisiado acude con preferencia a una inclinación, imprime preponderancia 

a uno de sus sentidos, que termina por absorberle, como en - el caso de Helena 

Keller, que nos recuerda usted, admirado Roberto Novoa Santos en su «El Adveni

miento del Hombre ». 

El hombre perfecto, absolukmente normal, sería el hombre de apetencia 

complacida y de anhelar insípido, o nulo, o estúpido, como el hombre de vida sexual 

perfecta, sin represión de ninguna especie, con el cumplimiento de todos sus deseos, 

sin la coyuntura de sublimación alguna, adviene hombre .completamente estéril en 

toda labor de cultura, incluso en toda faena de construcción interior, subjetiva, de 

cuidado, preocupación y protección del mundo en torno. Decir arte, cultura, civi

lización, es indicar el hecho de un principio asentado en causa patológica, porque 

solo lisiado el hombre, en que quiebra su goce, la mirada y el espiritu tienden 

el vuelo. 

Roberto Novoa Santos viene a sugerirnos, con todo el peso, que con su 

arte de escritor, resulta Iiviano, de su formidable bagaje científico, que cuando el 

animal se incorpora, dá su cara a la luz, levanta sus manos, adviene el hombre. Y 

llega, no a impulsos de un mayor equilíbrio, de una maduración perfecta de la 

armonia de su cuerpo, sinó a causa de ciertas degeneraciones que van siendo cono

cidas y mensuradas por la moderna patología. 

1?. 



Por aqui, siguiendo las sugerencias de Novoa Santos, el . panorama e·s 

amplísimo. No vamos, por hoy a realizar otra tarea qu~ abrir un ventanal, para que· 

desde él se asome el que lee. Si la plena salud, sin la más leve anormalidad, es infe

cunda, lo dicen esos venerables ancianos de ciento y más años por lo común de 

existencia petfectamente estúpida; ésos jóvenes de tostaoo pecho, de resistencia sin

gular, desafiadores de todas las inclemencias del tiempo; esos hombres que satís

facen todas las apetencias de su carne y permanecen tan tranquilos y complacidos 

como inútiles. El erguirse el animal y advenir el hombre, viene a reducirse a ~in-

. tomas de encubierta dolencia. Repitamos la alusión anterior a la vida sexual. En. fa 

queja del hombre que ha dominado su deseo, sublimándole, enrojece el hierro de 

su voluntad, moldeándole después a golpe de pensamiento y haciéndole de utilidad 

social. lJe sernos dado contemplar los elementos inductores de todo afán humano, 

gracias al cual la vida se desarrolla cada vez con más elevadón y deleite-ciencias 

y artes - , impresionaría vivamente porque anterior a todo vuelo del hombre hubo 

una caída. Solamente los lisiados, o los descontentos, los domadores de su goce 

convirtiéndole en fruto, han cobrado pasos adelante para la humanidad. Hambre de 

salud corporal, de pan o gloria, de amor o de carne, han sido la causa de que el 

hombre regrese a sí mismo, sostenga y venza en la lucha contra el exterior, hacien-

dose en el interior una mansión protectora, esa corteza que es lo humano en la ani

malidad. El hombre que cumple su goce plenamente solo tiene ojos para ver fuera, 

no pupilas para mirarse dentro. El campo existe desde el instante en que el animal 

erecto, hombre yá, elabora empujado por su dolencia, por sus altos en la marcha, 

el medio adecuado. La ciudad, dintomo del animal enfermo, crea el campo, vía para 

el retorno a la salud. La animalidad es un extremo y el otro extremo le ocupa la 

humanidad estudiosa, inclinada al arte, a toda sublimación, a la clausura. El desnu

dismo que acrece con rapidez, es ya una inclinación, oída y practicada temerosa

mente, a devolver al hombre con la plena salud, una perfecta animalidad. Retro

traeria a la bestia. 

T E ó F L o o R T E G A 
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J u N 1 o 
JUNIO: Sobre el esmera.Ida del atardec<:r los p_jnos tienen retorcimientos de 

capricho goyesco o de fantasia de Segrelles . El cerezo, volcados sus panidos racimos 
sobre el camino apagado, sediento, pálido de po"Ivo, tiene ptestigio barroco y es, en
cendido al poniente, la ]ampara pagan~ en las nun.pcias d.c Ja noche y el monte. 

El mar y el c;1mpo, se unifican en verde y azul de arcáicas mayúsculas de 
antifonario, o de ventanal gótico. Junfo, miniarm~a de códice, abre las chirimías del 
órgano fantástico y oficia de pontificai. La paz desnuda de la aldea tiene emoción de 
nave y el hueco de la tarde, cóncava, sin reflejos, evoca la girola de la catedral 
románica. 

Si, 
"de ]as tejas campesinas 
brota el incienso del hogar" 

la columna de humo, limpia, recta, es la muno que alza la o!renda, de pan presentido, 
en un amable rito de mieles familiares, mientr:is en la consola del hogar aldeano se 
remozan, en sus panales de cristal, las flores de papel de estaño, que dan guardia de 
ho!1or al Snn Antonio que tiene rostro de manteca por un capricho del santero. Este 
Santo que en la casa aldeana, guarda bajo su adbocación ganados y personas: de 
cuyas manos en el monte saben, que salen las rubias mazorcas, y la manzana tersa, 
el pañuelo de sedu y la leche rosada de la ubre repleta de la vaca, amarilla, profunda, 
pesadamente honda ... 

Y tras el pontificai, baja de los mo.ntes el son de fiesta. Viene entre los liros 
de la gaita al viento, mientras el cohete en el aire vendimia uvas de oro. El aire calci
nado de la noche de San Juan, en que sueña el alma con la qu.iromancia y está propi
cia a la conseja. La noche que trae en la frente-la cur~1bre-la hoguera, y el regazo 
henchido de la hierbabuena. La noche que Juan Bautísta Andrade vió llegar con un 
alalá en los !abios: 

"Ala-lá, todos tienen su casa, 
ala-lá, yo no tengo ninguna. 
Ala-lá, sobre el sueño de todos 
yo me duermo en el aire, desnuda". 

El anciano de las barbas fluviales y el reloj de arena se para un instante y la 
noche flota como un tul sobre el campo. Luego pasa divina, y misteriosa como la 
cara bela entre la niebla. Sobre las cumbres la alcanzará el alba con la cantiga llena de 
la promesa azul: 

"lnda que son moreni ña 
éche d'o polvo d'a eira. 
Verásme n'a mañanciña 
como rosa na roseira". 

y la noche de San Juan tendrá entonces un terso color de manzana. 
Junio en la ciudad, sale a las playas: en el. campo tiene concentración de 

miniatura de gótico misal. 

A N T O N o O· A Z HERRERA 
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p u 
COMO el puente sobre el rio, 

el alma sobre la vida. 

Bajo los arcos, el agua 

pasa turhia o cristalina. 

Puente., salto, elevación, 

ojo que impasible mira .... 

Tengo el alma como un puente 

sobre el rio de la vida. 

1 
• 
I· n u 

n 

LOS profusos troncos del pinar trasfloran 

los amari11entos haces de la luna 

y las quietas aguas del rio se doran . 

y sobre las ondas Selene se acuna. 

Desde los hondones verdes, relentosos, 

vahos de las aguas pueblan las vertientes; 

vahos · que en si mismos llevan rumorosos 

la voz desgranada de arroyos y fuentes ... 

v e r 

n 

EL verso es como un cáliz que se levanta al cielo: 

un cáliz con la sangre del alma del poeta, 

No levantes el cáliz si el cáliz no está lleno 

y si no es sangre de alma, lo que el cáliz contenga. 

t e 

• 
1 o 

s o 
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L o S . s a p o s e n 1 a n o e h e 
Del libro en preparación "AI caer vencido" 

NOCHE serena de julio, 
noche de julio estrellada; 
el cielo estalló en un cohete 
de vengalas. 

Un hervidero de chispas 
parece la Via Láctea, 
y son bm·bujas de luz· 
las miriadas 
de estrellas, hechas de puntas, 
puntas, puntas aceradas ... 

La Tierra, muda de asombro, 
guarda un silencio que habla; 
cae el misterio en cendales 
de oro y plata, 
y de pronto se alza un himno 
qtie ora y canta: 
en el cielo, luc'es, luces, 
y en la Tie·rra, flautas, flautas ... 

G E R A R D o A L v A R E z L 1 M E s E s 

p o e m a s 

1 

A media noche, el hombre dijo: e Ha . llegado la hora de dejar mi casa y de 
buscar a Oios. ·¿Quien me ha tenido en engaño tanto tiempo?» Dios le respondió sereno: 
« Yo. >) Pero el hombre nada oía. · 

La madre dormia dulce, con el niño dormidu: en el pecho, a un lado de la 
cama. Dijo el hombre: c¿Quienes sois vosotros que me habéis engañado tanto tiempo?> 
La voz de Dios dijo otra vez: « Ellos son Dios. » Pero el hombre nada oía. 

El niño gritaba en sueños, epretándose contra su madre Dios le dijo al hom
bre: ·cDetente, necio, y no dejes tu· hoHar~. 

Y Dios suspiraba tristemente: «¿Por qué querrá venir a mi, abandonándome.? 

2 

· Te alabo, n1ujer, porque con una · mirad-a puedes robar' al arpa toda su riqueza 
melodiosa, y ni siquiera escuchas iUS canciunes. 

Te adoro, porque pudiendo humillar las cabezas más altivas del mundo, amas 
a los desconocidos de la tierra. 

Me commueves porque esos brazQs, cuya hermosura diera gloria a un tey, 
son los escJavos diarios de tu hogar humilde. 

R A B N O R A N A T H T A G o R E 
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E .1 p a r e d I 

o n · d e la F e r a 
A T uras, a José Luis, a Cienfuegos, a 

José Luis Olmedo, a Fernando Alonso, a 
Pom. Espíritus nuevos. 

ME gusta veria bajo el plenilunio cuando las sombras de los árboles se estiran, 
se retuercen, vampirizando la perspectiva y os dicen aJ pasar: VO quiero ser JIHAFA. 
Cuando las luces se pegan a las paredes, se aprietan a la piednt se aplastan sobre ella y 
os dicen al pasar: YO quiero ser LIQUEM. Cuando las sombras adquieren un,a forma 
achatada, redondn y monst:-uosa y os dicen al pasar: YO quiero ser HIPOPOTAMO. 
Cuando las ~~asas, unas, las bajas, se pegan a h1 ti-erra y os àicen: YO quiero ser CAJA DE 
CARTuN y otras, las allas, ladeando fa chimenea sobre una ceja, espigan el talle para 
deciros al pasar: YO quiero ser VEDETTE. 

Me gusta veria entonces cuando el hombre hunde ]as manas en ]os bolsillos y 
baja la cabeza como si todos estos anhelos pesasen en sus hombros, cuando aprieta el 
paso queriendo pasar indiferente hajo esta- visión, sustraerse a si 111ismo, al sí mismo que 
fué árbol y Jtiz y sombra y casa ... 

Me gu~la verlo así porque su silueta es más plan:i, más larga, más serena. Tiene 
un romántico mutismo y no es ni quiere ser más que MURO. Le véis cerrar e) poniente, 
mudo, extático, indiferente a lns ramas desnudas de los manznnos del huerto de las 
monjas, las rarm1s que sobresaleri de ·él queriendo ~er JIRA.li"AS; indiferente a b luna 
que esparce. por la tierra sus tentáculos y os: .gril:1 desde el cenil: YO quiero sei· PULPU. 
J'orque es todo silencio, porque está ensimismado, porque su ceño es meditativo y tiene 
pupilas para mirar hacia adentro entre este g:·iterío de Jas : cosas, me gusta ver el Pare
dón je .I_u Feria . bajo el plenilunio, cuando la çiudad a.pretando vuestros ojos con la mi
rada de· su$ luces, en un plano horizontal a: la altm'a de vuestrus · pupila~ os · dice: YO 
quiero ser VA\IPIRESA. Y las antenas de la radio celestinean de ciudad a ciudad com·o 
vulgares trotaconventos. 

De "MI cludad". En preparación 

A o H 

A p u n t e 
PASA la Santa Compaña ... 
Los árholes cuchichean. comentando la extraña procesión. 
Entre las zarzas que bordean el · camino se destacan Ias miradas verdes, llenas 

de envidia, de las luciérnagas y los ojos asustados de un mendigo. · 
Lejos, muy ·Jejos, los perros del pazo eútonan una canción fúnebre. 
Entre los muertos que forman el co'rtejo va el cuerpó de un joven tisico falle

cido tan recientemente que aún no hn podido clvidar la costumbre de toser. 

P o .e m a e u r s 
S03RE" un . tahlado de carcomidas tablas, debilmente alumbrado por unas 

luces mortecinas, Arlequin prosigue su tradición de burladar adueñándose del ligero 
corazón de Colombina .. 

La orques.ta pretende interpretar "Los millones de .Arlequin". 
El cometin expresa la alegria del· nuevo amor, el che lo la · tris~eza del que 

finaliza .. .. 

A G u s T N p o T E L A 
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Xornadas de Bastián A 1 b o r 

17 Natal 

DE mañán cedo chegóu · o abade pra decir misa na capela do pazo e ficou a 
pasar o dia con nós. Co-n sua vinda paréz que remudou todo; é un vellote cheo de saúde 
e de -simpatia. Rillamos ben, chimpamos máis da conta e, despois do café, pega mos nun 
tute a pata.cón o tanto, que faguía tentarse ~ roupa. Co xogo fóise o tempo e cando acor
damos xrt non eran hor!!s de botar ao probe abade pol-os camiños. Ceou tamén con 
nós. Logo parolamos hastra ben despois da meia noite diante unhas copas <ie Cartos 1, 
<loirado que daba xenio velo. · . . 

Eu cheguei a perder etiqueta e compostura, e dándome tal cual son, pran
teéi perante o crérigo o probrema das miñas crencias . Eu creio en Cristo com-unha 
figura históreca, creio na sua vida e fago por crer na doctriña da sua eirexa, mais 
no fondo da i-alma, garda ·un culto íntimo e sinxelo aos vellos déuses da Hélada: creio 
en Dyonisios e en Poseidon, en Zeus e en Palas; gosto de lembrarme do mito de Leda, 
de Maxinar fl Cástor e Pólux, e de soñar co-a proteición .omnimoda de Hermes. O seor 
abade chegou n arrepiarse <:ins miñas verbas. Logo, cando lle mostréi o meu horúscópo 
e ll-espriquei os siños que o m3go me pintou na_ casa de Sagitario, bromeou mais repoú
sado: - Esas son birimbáinas de xentes de pouco mais ou menos. 

Insistin nas miñas argumentaciôs e demostrei lle como a beleza fuxiu da vida 
no intre en qu e as xentes esqueceron os antigos mitos. Non me puiden conter, puxen 
mans nese libro maravioso que vai sempre conmigo e que leva por tidoo La muerte de los 
dioses, e leinlle aquele admirabre capídoo XII onde Merejkowsky conta o paseio de Xu
liano pra faguer as panexiíÚts no monte Hélios, diante o neno Heferión, o fillo da sibila 
Diotima, e o vello Gorgio, únecos cren les na eisquisita relixión dos antergos. Teño pra 
min que o seor abade emocionónse tamén na leitura. Lois escoitaba calado, ollos pechos, 
coma querendo povoar a sua imaxinàzón de somas amigas co-as que poidera falar logo 
a soias, nas horas longas, nos silenzos infindo~, na soedade insoportabre, pra lles contar 
a auguria da sua vida certo de to_Qar un eco de consolo. 

Despóis das duas, deitámonos. O seor abade certamente que levaba posto o 
pensamento nos márti_res das. persecuciós imperiaes, Lois na dor que supon oJlar per
dida pra sempre a ledicia das grofiosas e inesquecibres escolas gregas; eu pol-a miña 
parte, nos mármores jnimital>res dos subrimes mestres doutrora, naquela tradizón d'antes 
que ninguén mais voltará a continuar, porque perdéuse pra sempre a fe que alumiaba 
nos di viños xenios helénicos: n~· · eleganza de· Apoio de Belvedere no sofrimento de lao
conte, na grc!lndiosidade do "Galo Suicida da coieición Ludovisi, no movimento aéreo 
da Victoria de Samotracia, na repousada serenidade da Démeter de Cnido, na beleza 
espritoalísima do Hermes de Praxíteles, na castidade das Venus, na teatralidade dos 
frixas de Pérgamo, en todas aquelas xoias, tontes de toda sabencia e sensibilidade, nas 
que beberon os maiores artistas dos novos mundos. 

A L V A R O D E L A S C A S A S 
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1 a t u v 1 

1 r e z a - a n p o x e a 

A u G u 

A conquerir a soma imaxinada 
nas aristas d.os ventos en folia,, 
en cada ponla unha canzón s'afía, 
por esquezos de lús asolada. 

Nos espellos do rio vai deitada 
a lúa, debalando mais esguía 
esperanzas en tollas de legría; 
contra da beira verde, a pandeirada. 

A xuvenca medita unha muifieira, 
no seu ollar pintando a primaveira, 
en perfil de coores a paisaxe. 

Pol-os camiños o silenzo arrola 
a canzón esquecida,. núa, tola,. 
que me leva da man n'ista viaxe. 

s T o M a e A s 

d a f d o • 
1 Romance a 

VEL-HAÍ ven o afiador 
asubia que asubia. 
Co seu carro de unha roda 
é com'a vesta cinguida. 
Trai unha caixa de ferros 
i-unha pedra onde il afia, 
unha pedra condanada 
que vota raios e chispas. 

- Veña pra acá, afiador: 
afie a navalla miña. 
Teño na festa da Vi~xe 
de facer trinta ferid2s. 
-Xá fican poucas nav~llas, 
rapáz, pra desgracia miña: 
roubâs a Garda Cevil 

Xá rematou a tormenta 
de trebós, raios e chispas. 
A choia do afiador 
foi a Terra onde caíran. 

' .................. ..... ' .... . 
-Afiador, peleriño 

de corredoiras e vilas; 
cando non ten que afiar, 
qué fai? 

-Afio cantigas. 

...... ..... .................. 
Vel-ahi vai o afiador. 

asubia que asubia. 
Co seu carro de unha roda 

aos mozos, nas romarias. é com'à besta cinguida ... 

A s 

o r 

X O S É M · a A L V A R E Z B L Á Z O U E Z 
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E s F 1 N x E s 
PASABAN os dias cal nn lento rosa rio, nns mans d-un santo asceta, y-as cou

sas mudáhanse ante os meus ollos y-a sensriceón do onte era tenás propmiadora da do 
mnñan ateigado de cousas novas. 

Sempre ao entrar no templo, eu percuraba desvea:· o fondo mistereo d-aquelas 
esfinxes da portada qu-eu ollaba a cotío na cated~al de Compostela. 

E todol-os dias tiñan aquelê mesmo xesto, a mesma autitude che:! de serea 
inmutabiliJade com depurada do roce er.vellecedor do tempo. Nin unha verba, nin un 
salayo. Sempre tendendo a man pidichona, n-unha solene imploraceón. 

Somellantes âs granilic.1s imaxens que puxo o devoto cicel de Mateu no Pór
tico da Gloria, gardaban a alma momificada n-un xesto hieraticc, n-un vago y-estátcco 
ollar inexpresivo. 

E axiña comprendin que aquês espritos fechados no mais profundo de si 
mesmos, tiñan pros arripianles cancros e grangrenas que apodrecian a Sll[t carne mise
rahel unha tranquia indifrenza chea de s:mtidade loul:)anle. 

Y-o l'esiñado senso d~:s suas vichs doentes ouhría aos meus ollos un espallado 
cnmiño asprerrimo requeimado pol-a trúxica fogueira do pecado carnal. 

O circo da quietude cte·rna enfechaba n-un vasto, int-erminabel instante, â 
nnlureza enleira. 

o 1 R s D 1 N A M 1 e 
NA longa e rece~Hlente campí:1. 
Tece a gaita sau<losa novelos de côr e cintaxos de lus. 
E tórnase acesa en vich.t a rexoubante policromía dos traxes aldeans. 
O gaiteiro cal un vello pinlore antigo vai compoñendo os cadros ... 

o 

A ma:·elo, verde . azu 1, roxo ... choutan e bulen n-un frebicitante vértigo cal si 
o ''arco da vella" eslum'.>allad.o encol da terra, estalara en anzós sarpulentes. 

O bosque cal. un funo primevo sinte a fonda solenidade jo instante. Xa son os 
piñeiros lanzals columnas de basalto y-as ponlas aprélanse facendo unha outa bóveda 
propicea ao inciatico mistéreo, reteñen as nubens a sua respiraceón eófica. 

Vai chegar a hora. 
O panteístico inst~nte da consagración. 

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • , • .. ' • • • • • • • • t • ' 1 • • ' • • • • ' • t • • • • • • ~ . • • ... • • • • • ~ .• • • • • • • • • , • • • • • • 

No ardente circo do Sol asoma com outra mente a bonanceira faciana do Horus 
do Pleroma. 

Na longa e recendente campía tece a gaita sauJosa novelos de côr e cinlaxos 
de lus. 

L A M A D o e A R B A L L o 
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DOMINGO DE RA.MOS -NA AL-DE.A 
UN rechouchio que arrecende a festa antre .as piornas rubiu as corgas do monte 

empuxado pol-as acibeiras da congostra que peteiran co-a folla dela o .. ·arume prima
deiral dun pinlêtsilgo garimoso. Van na .percura das aguillad~s pra !abourar con pacen ... 
cia as oracións a velaiñas da sementeira. Con tenra sinxeleza arquiteitónica treusarpn 
as mellores chorimas do aciveiro, decotando a espranza dun xugo se abranguera un 
século de vida. 

Na oliveira do adro loitan pol-a cru·zada gomaxe, onde dormiron -os gorrións 
da invernía, cantando no ata.rdecer un miserere co-a música medoñenta do campadario e 
o la ido agoúizante do moucho que tivo a noite por sua sb lampión que o guiase. Pu
xanza por conquerir as gaxanas, paixón pra mañan campar na eirexa co traxe dos ' dias 
santos. 

O dono da mellor ponla é o ás desta xogada, rexo capitan foupeiro trafega 
loureiro, remeu pau de San Gregorio, ruda ... un almacen de albres sen vida que sauda 
a velliña con lelias e paga con beixos de aboa. 

Paseniño, paseniño, ven a noite co soplo dunha o¡·ballada gardar a sazón das 
herbas que durmen no pal.ín da casa. · 

O galo, pito cairo da escnscadiña, peta co seu croiar no oco do infindo silenzo. 
A fumaza da mañan espreguizase en percura do vai silandeiro que esperta co esferruxar 
lonxá:.1 dos zocos nas calzadas da corredoira que levan camiño da eirex'..l . As mulleres 
levan un feixe de ramos atafegados co mantelo e alados coa soga do gando. Sabor dos 
confesonarios aparecen os maores ramos da parroquia que pasaron a noite na eire:\a. 

Os homes GOn ponlas de oliveira contan lampanas no adro e todol-os nenos 
da p3rroquia choran a retesia e barullan no colo de sua nai ou da madriña, lucindo 
puchas rizadas con tinos de chuchamel. Barullo amorfo, polifónica manifestación dos 
nenos que inda non falan orquestando seu laiar co,n renxido de chaves guindadas no 
seo das ladaíñas. 

Saleu o cura coa capa nova e na eirexa hai ·un rer~rniño de ramaxe con arume 
de campia. Os ramos fican de pe, como choucas mestas no coma rei ro, a Yeira da sua 
dona que agarda a procesión pra quebrar a pauJiña malfadada. Corno somas de xigantes 
salen todos ô ·-redor da eirexa, · repenican as campás con a ires de muiñeira · enxerida 
p~I-o vento nos renwrsGs do turreiro. O sancristán fechou a porta e agarda os tres golpes 
do abade que seguido da freguesia prega coa crus a entrada na Santa Casa. As mulleres 
reloucan por entrar de primeiras e fan ceibar o lafln as golparadas. 

A crus envolta no pano morado deu o "terceiro golpe e o sancristán franquea 
a porta entrando a xen~e en furacán ·na eirexa. Misa longa antre arumes de ruda e in
cienso, despois gallifios de oliva na porta da q1sa, beizon. na facenda, fumazas na lareira 
cando trone e aproveitamento do acibo, pra· aguillada, que ouviu mr porta do confesona
rio un quttollis pecata mundi, ent.ranto rezarios _encadeados na pa.ntasia arrolan folerpas 
vigairosas no roteiro neboento que leva a nao càmpesiña. 

A F R A G A s 
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e R s T A L 
INTEGRADA la redacción por elemento jóven, 

que acaba de pasar por época de exámenes, se vió 

por ello obligado el retraso en la salida de sus núme

ros . Pasada ya esta etapa de mayor intensidad por las 

preocupaciones nnivers:tarias, volverá en un próximo 

número, doble tambien, 11Julio-Agosto11 a puntualizar 

su aparición poniendo como siempre el mayor cuida

do en sus página~, h;icia las que seguirá atrayendo a 

los valores de la literatura actual. Como hasta aqui 

vinieron prestig:ando sus páginas. Lacomba, Cunha 

Dotti, Duyos, Teófilo Ortega, Pérera Clotet, Augusto 

M.ª Casas, Gabino Diaz de Herrera, Pemán, Sassone, 

lglcsia Albariño, Cienfuegos, Xohan Luis Ramos, Gar

da Lorca •.• 

A R T E 

Fernando A 1 o n s o 

ESTE dibujante, que es cási un niño, se asoma 
hoy por vez primera a ld ventana de una página im
presa. Se aso~a, con ese balbuceo tn las pupilas, 
absortas por la luz, cuando encuentran el cielo ape
nas salidas del sueño. Es la primera vez que graba y 
no sé si por su página sabréis medir cu:mtas prome
sas guarda. Pero yo, que conozco sus dibujos os ase
guro que estais frente a un artista. Joven, incipiente, 
lleuo de alegría en el trazo y en la luz, dá a sus pági
nas un- dinamismo amable, un poco frívolo, U".1 poco 
•fitmo de fox" que le dá un sabor más nuevo. 

"Cristal" que le ve hoy grabar por primera vez 
cifra en él buenas esptranzas. Dad tiempo al tiempo: 
yo os digo quJ! estamos ante la epifanía de un felíz 
intérprete de lo bello. 

A o H 
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ªPAPEL D .E COLOR"-

DE la mano de Alvaro Cunqueiro, sale a la 
calle en el Este gallego, ·una hoja de poesía. El espíri
tu exquist.o de este poeta, presenta en esta hora de 
nuestro renacimiento, magníficos poemas de · nuestros 
mejores poetas jóvenes, con su "Papel de co1or", pu
blicación llena de alegría y de expre!:>ión lírica. 

Merecía "Papel de color" un amplio comenta
rio . Pero su noticia habrá de conctntrar en este punto 
la máxima atención. Para el kctor, queda, pues, el 
comentado: alborozo preciso y denso, de esta oja de 
poesía ante los espíritus de la nueva Galicia. · 

Lleva publicados tres números. Admirables. De 
una belleza justa y verdadera. Tan ·bellos que quere
mos mirarlos por adentro, para ver el corazón de su 
pocsía. Tan bellos que queremos pasar la mano por 
el perfil de sus imágtmes, para sentir la vida que hay 
en sus poemas. Tan ~ellos que se quedan delante de 
nuestros ojos, como esos recuerdos que nos cortan 
el p~so y nos crucifican entre las cuatro paredes del 
silencio. 

"Papel de color" -núm. 1. -"Elegia a Manuel 
Antonio'', de Alvaro Canqueiro Poesía p1.lra y trans
parente, con el color t.le la sombra, reverdeciendo la 
admiración hacia aquel gran poeta que se fué de nues
t1 o lado ... Elegía para decir en su loa, delante del mar 
de su "De catro a catro" con sus galernas de imáge
nes. Elegía que nos sabe a viento, que nos haee latir 
el corazón más de prisa, hacia la otra ·orilla, al lado 
del inolvidable Manoel Antonio. 

"Papel de color" núm. 2.-''Noticias do porto", 
de Aquilino Jglesia Alvariño. Un poema entero y ver-

dadero, noticias hellas de ese puerto que todos lleva

mos dentro lglesia Alvariño es uno de nuestros me

jores poetas. Este poema que hcy publica, es justa 

proclama de su auténtico prestigio. 

"Papel de color" núm . 3.-"Historia de Amen

doíña Segundo Andersen", de Ricardo Ca:-bal!o Cale

ro. De este poema hay mncho que hablar. Y que 

sentir. Es una página admirable de nues!ra lírica no

vísima .. Carballo Calero sabe muy bien que la poesía 

tiene algo que se escapa de las palabras: impondera

ble. Y sabe engolfarse en estas bellas mareas poéticas. 

Para fecha muy próxima anuncia un número 

extraordinario, dedicado a "Resol". 

Vo creo que "Papel de cc.lor" es una oja de 

poesía. 

A M a e 
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DIRECTOR: 

i 
. ENRIQUE MARESCOT IGLESIAS 

Cirujano del Hospital, de las Cli-

nicas Quirilrgica del Hospital de 

la Salp :·triere y Ginecologica del 

Hospital Broca de Paris. 

ESTE SANATORIO, LUJOSAMENTE INSTA-

LADO Y DOTADO DE LOS NUEVOS ADE-

LANTOS, RESPONDE A LAS NECESIDA-

DES DE LA NUEVA ClRUGIA, PRACTI-

CANDOSE EN ÉL TODA CLASE DE OPE-

RACIONES QUlRÚRGlCAS Y TRATAMIENTOS 

~IMlLARES 

Mo~erno instulución ~e Ruyos X 
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A Pontevedra de Cristal: os anos da Ilª República (1931-1936) 

1. Algúns aspectos sociais 

O aumento demográfico de Pontevedra é continuado xa dende inícios de sécu
lo, se ben será durante a década dos trinta cando se empeza a producir un incre
mento máis acusado. Trátase, xa que logo, nos anos vinte e trinta, dunha pobo
ación nova que presenta unha distribución desigualitaria no que se refire á com
posición por sexos, xa que é moito maior o número de mulleres que a compón. 

Segundo o censo de 1930, a província de Pontevedra era unha das máis pobo
adas en España, correspondéndolle ás zonas costeiras, entre as que se destaca
ban Vigo, Cambados e a propia Pontevedra, os meirandes índices demográficos. 
A poboación de feito, para o total da província, era, segundo o devandito censo, 
de 568.011 habitantes, e a poboación de dereito de 636.149. Esta cidade acollía 
a cabeceira dun dos partidos xudiciais en que se dividía a província, que para 
cuestións civís dependía da Audiencia Territorial da Coruña, mentres que para 
cuestións penais facíao da propia Audiencia Provincial de Pontevedra. 

Polo que atangue ó sector das mulleres, hai que dicir que a partir dos anos 
20 dáse un incremento relativo do movemento feminista, posto que arredor da 
vindicación do dereito a voto aparecen grupos de mulleres e círculos de opi
nión cuestionadores da ideoloxía dominante, marcada polo catolicismo e por 
unha consideración da muller como un ser inferior. O dereito ó voto femini
no apróbase no ano 1931 e a partir da chegada da IIª República dáse un 
aumento no que fai referencia ós chamamentos ás mulleres para participaren 
no proxecto do Partido Galeguista. No semanario A Nosa Terra encétase unha 
sección denominada "O recanto da muller", na que destacadas protagonistas 
piden a participación e o compromiso das mulleres no movemento galeguis
ta. Con todo, a militancia feminina habería de ser escasa e a súa relevancia 
neste proxecto pouco significativa136. No plano político, hai que facer mención 
tamén da proposta progresista que os delegados nacionalistas composteláns 
presentaron para lle outorgar a igualdade de dereitos civís á muller. Isto oco
rreu na cidade de Pontevedra, na Asemblea Constituínte do Partido Galeguista, 
no nadal de 1931 m . 

136 Vx. a tal efecto os capítulos "A muller galega en loita polos seus dereitos" e "A participación das mulleres", 
respectivamente, en Emilio Xosé Ínsua, O teatro das Irmandades da Fala, Vigo: A Nosa Terra, Asociación 
Socio-Pedagóxica Galega, Historia da Literatura Galega, nº 20, 1996, pp. 615-616; Goretti Sanmartín Rei, A 
prosa didáctica (1916-1936), Vigo: A Nosa Terra, Asociación Socio-Pedagóxica Galega , Historia da Literatura 
Galega, nº 26, 1997, pp. 824-829. 
137 Xosé Vicenzo Freire Lestón, Lembranzas dun mundo esquecido. Muller, política e sociedade na Galicia con
temporánea 1900-1939, Santiago de Compostela: Edicións Laiovento, col. Ensaio, nº 32, 1993. 
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No que respecta ó plano literario, cabe facer referencia á escasísima presen
cia feminina neste terreo. Daquela, como dato significativo pódese constatar que 
entre o comezo de século e o remate da guerra civil tan só se publicaron oito 
libros poéticos de autoría feminina. Entre as escritoras, dous nomes representa
tivos, expoñentes á vez dunha ideoloxía católica e nidiamente conservadora, son 
os de Herminia Fariña e Francisca Herrera Garrido. 

A crecente alfabetización da poboación, que terá a súa expansión xa nos anos 
corenta, é outro aspecto salientable deste período cronolóxico aínda que dentro 
dunhas condicións propias dun país cun escaso grao de desenvolvemento138. No 
tocante ós sectores productivos, a relativa importancia do sector primario débe
se a que boa parte da poboación pontevedresa vive en parroquias rurais. 
Prodúcese un descenso da poboación activa neste sector nas primeiras décadas 
de século, cun incremento relativo na súa actividade ocasionado pola guerra 
civil. O sector terciario medra de xeito acelerado ata os anos trinta, mentres que 
o secundario o fai de forma moderada l 39. 

Outro dos problemas cardinais que lle afectaban á sociedade da época era o 
da emigración, que non era outra cousa que a manifestación evidente dunha 
posición de atraso, marxinalidade e submisión, tanto política coma económica 

u cultural. Este fenómeno , arnais doutras moi negativas consecuencias para 
Gali ia, coma o avellentamento da poboación ou a perda de forza productiva, 
tr uxo con igo un factor de dependencia periférico con respecto ó poder cen
tral, qu eivou a posibilidade dunha expresión política autónoma asumida de 
xeito maioritario pola poboación. Pola contra, ben lonxe dunha explosión colec
tiva de cariz nacionalista, o legado do anteriormente sinalado sería o autoodio, 
a xenreira idiomática e unha clara posición marxinal na correlación de forzas 
con respecto a outras culturas da España da época. 

2. Evolución política 

A chegada da IIª República 140 contou en Pontevedra cun abondoso número 
de monárquicos, caso de Víctor Lis Quibén, Luis González, Salvador Foronda ou 
Luis Fonseca, parte dos cales ó se constituír a Confederación Española de 
Dereitas Autónomas, ingresaron nela. Destacado expoñente da Falanxe era 
Secundino Esperón, mentres que Emiliano Iglesias pertencía ó Partido Radical, 

138 Dun total de 14.064 homes e 16.757 mulleres censadas en 1930 no municipio de Pontevedra, 4.972 e 8.158 
son, respectivamente, as cifras de persoas sen saber ler nin escribir. 
139 Vx. María Arac li Filgueira Iglesias, "El comercio pontevedrés y las ferias", El Museo de Pontevedra, n2 

XXVII, Pontev dra: Padroado José M. Quadrado do C.S.I.C ., 1973, pp. 131-180. 
1 ~0 Xo é Fortes Bouzán, Historia de la ciudad de Pontevedra, A Coruña: La Voz de Galicia, 1993, pp. 739-757. 
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representante do conservadorisrno máis tradicional. No proxecto centrista de 
Manuel Portela Valladares integráronse homes corno Prudencio Landín, Sáenz 
Mon ou Valentín Paz Andrade. 

Por parte das forzas republicanas salientaban nomes corno Bibiano 
Fernández Osorio-Tafall, alcal~e da cidade xa nas eleccións municipais do 12 
de abril de 1931. Este sector, que nun principio estivo aglutinado arredor da 
Organización Republicana Galega Autónoma, que capitaneaba Santiago Casares 
Quiroga, logo do fracaso electoral de 1933 integraríase na Izquierda 
Republicana de Manuel Azaña. Unha facción rninoritaria do republicanismo 
pontevedrés, na que estaban Celestino Poza e]. Adrio Barreira entre outros, 
pasaría á Unión Republicana, corno a anterior integrada posteriormente na coa
lición de esquerdas da Fronte Popular. 

O sector socialista posuía unha abondosa representación á que estaban ads
critos Francisco Tilve, Rarniro Paz e Amando Guiance Parnpín. A maior parte 
dos traballadores aglutinábanse arredor da Federación Obreira (presidida por 
García Filgueira), posuíndo unha porcentaxe menor a UXT. Representantes 
locais do Partido Comunista eran, arnais deste último, Gama Casalderrey ou 
Xosé Acuña Gallego. 

Co remate da Dictadura de Primo de Rivera en 1929 coinciden as tentativas 
serias de reorganización do nacionalismo galego. Co gallo da celebración da festi
vidade do Día de Galicia, no ano 1930 teñen lugar no Teatro García Barbón de 
Vigo unha serie de discursos de especial significación para o lanzamento dun novo 
periplo no percorrido do nacionalismo galego. O de Rarnón Otero Pedrayo titulá
base "A siñificación espiritoal do Día de Galiza", mentres que o de Afonso R. 

Castelao se denominou "O galeguismo no arte" e, pola súa banda, o de Valentín 
Paz Andrade foi "A nosa defiñición autonomista" . En consonancia con isto, é na 
denominada "dictabranda" dos xenerais Berenguer e Aznar --entre 1929 e abril de 
1931- cando intelectuais corno Rarnón Otero Pedrayo e Afonso R. Castelao prin
cipian a andaina da reorganización. Daquela, en Ourense fúndase o Partido 
Nazonalista Republicano, mentres que en Pontevedra aparece o Partido Galeguista. 

Neste estado de cousas, a comezos de decembro de 1931 constituíuse en 
Pontevedra, na converxencia final do rnovernento das Irmandades da Fala, o 
Partido Galeguista, que acadaría un protagonismo especial ó longo dós anos que 
durou a República 141 . Este partido, do que era órgano de expresión A Nosa 
Terra, xogou un papel decisivo na loita pola consecución do Estatuto de 
Autonomía e contaba cun importante número de figuras nas súas filas. Entre 

141 Justo G. Beramencli e Xosé Manoel Núñez Seixas, O nacionalismo galego, Vigo: A Nosa Terra, Historia de 
Galicia, n2 18, 1995, pp. 143-164. 
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elas, persoas do peso de Castelao, Alexandre Bóveda142 ou Víctor Casas. No seu 
seo produciuse o debate ideolóxico fundamentalmente entre os representantes 
da liña neotradicionalista, encabezada por Vicente Risco, e os da liberal-demo
crática, con nomes como os de Afonso Rodríguez Castelao, Bóveda ou Valentín 
Paz Andrade. Como resultado destas disputas produciríase unha escisión na IV 
Asemblea do Partido Galeguista, celebrada en Compostela en abril de 1935, que 
levou a unha parte da tendencia tradicionalista a constituír a Dereita Galeguista 
de Pontevedra, dirixida por Xosé Sesto López, Xosé García Vidal, Xosé Martínez 
Tiscar, Antonio Iglesias Vilarelle e, a partir de maio, por Xosé Filgueira Valverde. 
O 25 deste mes aparece o manifesto "Dereita Galeguista de Pontevedra", que 
asinan Xosé Sesto, Martínez Tiscar, Filgueira Valverde, García Vidal, Lino 
Sánchez e Darío Caramés. Nel propugnábase a creación dun partido galeguista 
de dereitas e esbozábase un pequeno idearia que sentaba os alicerces. 143 

Nos últimos días do mes de maio de 1931 tiña nado Labor Galeguista de 
Pontevedra, cunha Xunta Directiva composta por Xosé García Vidal, como pre
sidente; Xosé Filgueira Valverde, secretaria; Claudio Losada Prada, tesoureiro, e 
Xerardo Álvarez Jiménez, Afonso R. Castelao e Cruz Gallástegui Unamuno, en 
calidade de conselleiros. A súa finalidade era a de axuntar homes de tendencias 
opostas e colaborar e incidir dun xeito galeguizador sobre as formacións políti
ca con tituídas en Galicia a fin de fortificar a súa conciencia colectiva. En maio 
de 1931, presentada dentro da candidatura galeguista na campaña das eleccións 
on tituínte , organizaron un mitin no Teatro Principal de Pontevedra no que 

Afon o Daniel R. Castelao actuou de presentador dos participantes, Ricardo 
Carballo Calero, Álvaro de las Casas e Ramón Otero Pedrayo. ó mes seguinte, 
en distintas localidades da provincia -Catoira, A Guarda e Tui entre elas
interviñeron Castelao, Valentín Paz Andrade, Antón Iglesias Vilarelle, Álvaro de 
las Casas, Xosé Núñez Búa, Alexandre Bóveda, Xoán Vidal e Xosé Lino. 

O 1 de xuño de 1931 tivo lugar unha xuntanza nos baixos da casa nº 9 da rúa 
Sarmiento de Pontevedra co fin de dar conta dos estatutos que serían presenta
dos no Goberno Civil para a constitución do Grupo Nazonalista Galego de 
Pontevedra, estatutos que serían aprobados por unanimidade. O Consello 
Executivo resultou ser o seguinte: Afonso Rodríguez Castelao144 no cargo de pre-

142 No Diario de Pontevedra do 21-II-1933 reprodúcese a súa conferencia en defensa do Estatuto pronuncia
do o domingo 19 no Coliseum. 
1 3 Vx. Xavier Castro, O galeguismo na encrucillada republicana (vol. II) , Ourense: Deputación Provincial, 
1985 pp. 780-790. 
1 Adoitan establecerse, no periodo que media entre o comezo da década dos anos trinta e o seu pasamento, 
unha serie de banzos no que é a súa evolución ideolóxica: o seu papel como líder e aglutinante do nacionalismo 
galego, fiel á democracia republicana; a progresiva decantación cara á esquerda, en especial a partir da chegada 
das forzas da dereita ó goberno en 1933; unha actitude militante e combativa fronte ó fascismo, dende o inicio da 
guerra civil . A e te respecto véxase o volume de Manuel Rei Romeu, A guerra civil. Literatura do exílio (1), Vigo: 
A o a Terra Asociación ocio-Pedagóxica Galega, Historia da Literatura Galega, nº 31, 1997, pp. 965-976. 
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sidente; Antó~ Iglesias Vilarelle como vicepresidente; Xoán Vidal Martínez como 
secretario145; Serxio Sánchez Puga, depositaria; Eduardo Alexandro Ferrín, con
tador; Lois Pintas Fonseca, bibliotecario; Sebastián González Garda e Carlos 
Garda Cabezas, conselleiros. En sesión do 3 de nadal de 1931 o Grupo 
Nazonalista de Pontevedra reuniuse para estúdiar o relatorio para o programa 
do Partido Galeguista, de unificación de todas as entidades ou grupos autono
mistas e nacionalistas de Galicia. 

A este respecto, hai que dicir que o Partido Galeguista de Pontevedra - deno
minación máis ben referida á província cá propia vila- non habería de acadar 
unha existencia nídia, froito da curta duración da súa andaina, de a penas seis 
meses. As distintas agrupacións que o constituían mantiveron existencia de seu 
e houberon de estar representadas na asemblea da que, a finais de ano, xurdi
ría o partido con representación en toda Galicia. 

Así as cousas, a Asemblea Constituínte do Partido Galeguista tivo lugar na cida
de de Pontevedra os días 4, 5 e 6 do nadal de 1931, logo da celebración da VII 
Asemblea Nacionalista. Entre os concorrentes pontevedreses, que acudiron á sala 
de festas do Hotel Madrid, estaban Xosé Garda Vidal, Antón Iglesias Vilarelle, 
Alexandre Bóveda, Xosé Filgueira Valverde, Xoán Vidal Martínez, Cruz Gallástegui, 
Pedro Basanta e Xerardo Álvarez Gallego. Tamén estiveron presentes os deputados 
Afonso Daniel Rodríguez Castelao, Ramón Suárez Picallo e Ramón Otero Pedrayo. 

Como resultado, a província de Pontevedra foi a única das galegas nas que o 
nacionalismo formou candidaturas en senlleiro para as Cortes constituíntes, arre
dor da Candidatura Galeguista, que en 1931 presentou os nomes de Afonso R. 
Castelao, Valentín Paz Andrade e Ramón Cabanillas. Mais dos catro dirixentes 
elixidos polo galeguismo en tales comicios, só Castelao foi o representante desta 
província, de non mediar o fraude electoral que lle custou a acta de deputado 
a Valentín Paz Andrade. 

Nas eleccións xerais de novembro de 193Y46 o Partido Galeguista, dada a súa 
estratexia de presentar candidaturas por minorías en todas as províncias, como 
xa fixeran para concorrer ós comicios municipais de abril de 1933, presentou 
como candidatos polas súas listas en Pontevedra a Valentín Paz Andrade, Afonso 
Rodríguez Castelao, Antón Alonso Ríos e R. Alonso Martínez, sen que ningún 
deles obtivese escano. 

145 A partir da xuntanza do 30 de marzo de 1932 ocupará o cargo de vicepresidente e, despois, dende o 5 de 
agosto de 1932, será o presidente da nova comisión executiva, logo de ·que Castelao presentase a súa demisión. 
146 Dentro do extenso labor desenvolvido "no ano en curso", indícanse as conferencias levadas a cabo polo 
Partido na emisora de Radio Pontevedra. Alí falaron Alexandre Bóveda, Xosé Filgueira Valverde, Ramón Otero 
Pedrayo, Xosé Lino Sánchez, Antonio Iglesias Vilarelle, Xosé Núñez Búa, Paz Andrade, Garda Cabezas e Álva
rez Gallego. Vx., "Laboura do Partido Galeguista", A Nosa Terra, nº 302, Santiago de Compostela, 25-VII-1933. 
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A chegada ó poder dos gobernos de centro-dereita durante o "bienio negro" 
supón, entre outros moitos atrancos para o galeguismo, a suspensión de A Nosa 
Terra e o desterro de Castelao e Alexandre Bóveda, persoeiro este último que 
ocupara o cargo de Secretario de Organización do Partido Galeguista, agás en 
1932 en que fora elixido Secretario Xeral147 . 

Unha vez aprobado, no 25 de xaneiro de 1936 en Compostela, o ingreso do 
PG na Fronte Popular e constituída, xa que logo, a Fronte Popular de Esquerdas 
integrarán, entre outros, a súa candidatura por Pontevedra Afonso Rodríguez 
Castelao, Bibiano Fernández Osorio-Tafall148, Antón Alonso Ríos e Elpidio 
Villaverde. Como consecuencia, ás tres actas de deputados logradas polo gale
guismo nas eleccións de febreiro -Castelao, Ramón Suárez Picallo e Antón 
Villar Ponte- hai que engadirlle, o 28 de xuño de 1936, o triunfo rotundo no 
plebiscito do Estatuto de Autonomía. 

Noutro estado de cousas, no que fai referencia ó goberno municipal, dado 
que nas eleccións do 12 de abril de 1931 resultaran victoriosas as forzas repu
blicanas, antes da toma de posesión como alcalde de Bibiano Fernández Osorio
Tafall, o Goberno Provisional da República Española nomeou alcalde accidental 
ó concelleiro electo Arturo Rey Juncal, que logo habería de ser primeiro tenen
t de alcalde. Os restantes serían Francisco Tilve, Felipe Aparicio, Marcelino 
Candendo e Manuel Gama, sendo Manuel Lorán o síndico elixido. O novo pre-
idente da Deputación foi Amancio Caamaño Cimadevila, mentres que Vicente 

Varela Radío ocupou o cargo de novo gobernador. 

Capítulo de especial importancia foi o acaecido o 2 de xaneiro de 1933, data 
na que se lle ofreceu como homenaxe un banquete na capital pontevedresa a 
Alexandre Bóveda e mais a Osorio-Tafall por mor da súa brillante actuación na 
asemblea de municipios celebrada en Compostela149, xuntanza na que se discu
tiu e aprobou, por unanimidade, o proxecto do Estatuto Galego150 . Este acto, 
servido polo Restaurante Estación, concitou numerosas adhesións en toda 
Galicia e contou cunha moi numerosa asistencia de público. Ofreceu o agasallo, 
en galego, o avogado galeguista da capital pontevedresa Xosé Lino Sánchez. 

147 Para un seguimento da actividade desta relevante figura dentro do Partido Galeguista é de especial intere
se a consulta da segunda parte ("Paixón") do libro de Xerardo Álvarez Gallego, Vida, paixón e morte de 
Alexandre Bóveda, Vigo: A Nosa Terra, col. O Fardel da Memoria, nº 2, 1996; tamén o capítulo "O Partido 
Galeguista' da obra de Xosé María Álvarez Bláquez, Alexandre Bóveda, Vigo: Ir Indo, col. A Fraga, nº 12, 1992. 
148 Que xa en 1932 presidía o "Comité Central de Organización y Propaganda del Estatuto". 
149 Tamén interviñeron na devandita asemblea, como representantes por Pontevedra, Xosé Garda Vidal, 
Xerardo Álvarez Gallego, Xosé Filgueira Valverde, Sebastián González, Ramón Cabanillas e Poza Juncal. 
1 ~0 Publicado no nº 297 de A Nosa Terra (Pontevedra, setembro de 1933), está reproducido no libro de Arxirniro 
Rojo O Galeguismo a través dos seus textos e documentos políticos, Santiago de Compostela: Coordenadas, 
R vista Univer itaria de Cultura, Monografías, nº 9, 1989, pp. 145-158. 
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Logo falaron o alcalde compostelán, López Pol, e a seguir, tamén en galego, 
Álvaro de las Casas, Poza Juncal, Valentín Paz Andrade, Alexandre Bóveda 1s1 e 
Ramón Otero Pedrayo, quen gabou as figuras dos homenaxeados. 

Habida conta que a corporación municipal era maioritariamente de esquer
das, a victoria da dereita nas eleccións a deputados de 1933 supuxo unha seria 
dificultade para o seu labor. A seguir, o 12 de novembro dese mesmo ano o 
goberriador civil designou unha nova corporación, presidida por Vicente Quintá, 
membro do Partido Radical. O tamén conservador Tomás Abeigón sería o seu 
substituto. Finalmente, como resultado do triunfo da Fronte Popular nas elec
cións de xaneiro de 1936, repúxose a corporación electa en 1931. A primeiros 
dese mesmo ano, o 12 de abril, celebráronse eleccións municipais, nas que a 
victoria volveu corresponder ás forzas de esquerda, polo que Bibiano Fernández 
Osorio-Tafall saíu elixido de novo alcalde, mais a súa designación en Madrid 
como subsecretario de Gobernación fixo que o comynista Manuel Garda 
Filgueira se convertera no novo alcalde. En consecuencia, en 1934, froito dunha 
folga na cidade no mes de outubro e a raíz dos sucesos de Asturias, a cámara 
municipal sería substituída por unha comisión xestora encabezada por Ramón 
Segura, profesor do Instituto e da Normal. 

3. A defensa da lingua 

A cuestión lingliística foi dende os inícios do movemento galeguista un dos tra
zos caracterizadores fundamentais de Galicia, tal como consta na "Declaración de 
Princípios" do Partido Galeguista. No apartado VII, relativo á cultura, Álvaro de las 
Casas tiña presentado unha enmenda á totalidade no nome da Esquerda Galeguista 
a respecto da necesidade de galeguizar arnais da universidade compostelá, as esco
las normais e o primeiro ensino. O título co que se daría a coñecer foi o de 
"Galeguización do ensino". O activismo nacionalista neste eido, do mesmo xeito 
que noutros, viría determinado como unha actitude de resposta perante a presión 
cultural por parte da cultura e língua castelá ó universo cultural propio. 

Coa fundación na cidade da Coruña do movemento das Irmandades da Fala, 
en 1916, e a creación de grupos por todo o país -entre os que a Irmandade 
Compostelá e a figura de Lois Porteiro Garea haberían de xogar un papel des
tacado en canto á definición ideolóxica deste movemento-, tíñase iniciado un 
fenómeno fundamental na nosa historia contemporánea. Ó nacemento do nacio
nalismo galego, coa conseguinte superación do rexionalismo e coa engádega 

151 Entre as variadas novas sobre este acto rastrexadas na prensa da época, no nº 19 do diario republicano 
pontevedrés El País (22-XII-1932) infórrnase que tal homenaxe estará exenta de significación política e cons
tituirá unha "firme expresión de fervor rexionalista". 
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agora do elemento de soberanía nacional, superpónselle o pulo definitivo no 
eido da cultura e do idioma. Xa que logo, artellouse unha organización que foi 
quen de conseguir dous obxectivos fundamentais, o de axuntar á meirande parte 
dos intelectuais do entón e desenvolver moi variadas iniciativas a prol da expan
sión e mais da dignificación da cultura propia e do uso do galego. 

A resultas disto, en 1919 a Irmandade da Fala da Coruña lanzou "¡Terra a Nosa! 
Bibrioteca Popular Galega"152 como suplemento do xornal El Noroeste. Nestas mes
mas datas nacería, tamén na Coruña, o "Conservatorio Nazonal da Arte Galega"153, 

expoñente da capital importancia concedida ó teatro como vehículo galeguizador 
da sociedade. Con esta mesma finalidade promovéronse agrupacións artístieas e 
coros populares que, asemade, representaron obras de diversos autores. 

Nesta orde de cousas, coa devandita intención de espallar a nosa lingua e de 
apostar por xéneros escasamente desenvolvidos, xurdirían as coleccións de 
novela curta, nomeadamente154. Dada a situación de anormalidade, tanto lin
gi.iística coma literaria, padecida pola cultura galega, os homes das Irmandades 
da Fala, do Grupo Nós e do Seminario de Estudos Galegos155 promocionaron 
con intensidade o cultivo da prosa e en particular o ~énero ensaístico. A este 
respecto cómpre indicar que do mesmo xeito que viron a imperiosa necesidade 
d avanzar en espacios que ata entón lle estaban coutados ó noso idioma, tamén 
fix ron unha seria e decisiva aposta por deixar atrás o ruralismo e o folclorismo 
c tumi ta e ir á procura dunha literatura moderna que estivese en contacto e á 
par da que se estaba a facer na época en calquera cultura normalizada. Consonte 
con estes postulados, e referíndose ó xénero narrativo, é o artigo de Leandro 
Carré "Encol da novela galega" publicado no nº 27 (15-III-1926) da revista Nós. 

En maio de 1922 aparece Alborada en Pontevedra que, sen desbotar textos de 
marcado cariz ensaístico, lle dedicou unha especial atención á narrativa breve. É o 
caso de "Camiñantes" e "Amañecer" (nº 2), de Antón Losada Diéguez; "Maliaxe" (nº 
2), "O Iris dinámico" e "Esfinxes" (nº extraordinario), de Amado Carballo; "Carón 
da natureza ser un gladiador" (nº extraordinario), de Euxenio Montes; "O mito de 
Sant-Iago" (nº extraordinario), de Vicente Risco; "Os esteos da nazonalidade" (nº 
extraordinario), de Antón Villar Ponte; "O Sol! ¡O Sol!" (nº extraordinario), de 
Ramón Cabanillas; "O que o sol-por calaba" e "As irremediabes merancorías" 

152 A semellanza ela iniciativa de Andrés Martínez Salazar a finais do XIX coa Biblioteca Gallega. 
153 E treado coa representación de A man de Santiña, de Ramón Cabanillas. 
15 Vx. Xosé Luís Bouzas Millán, A popularización da novela curta: as coleccións Céltiga e Lar, Vigo: A Nosa 
Terra, Asociación Socio-Pedagóxica Galega, Historia da Literatura Galega, n2 21, 1996. 
155 Anxo Tarrío considera apropiado empregar o termo de Época Nós para se referir ó período comprendido entre 
1916 e 1936 dado aínda a pesar das fondas diferencias ideolóxicas e de estratexia política interxeracional, o sen
tim nto d "nostridade' existente, na tarefa común por liberar Galicia da súa postración secular. Vx. Literatura 
galega. Aportacións a unha Historia crítica, Vigo: Edicións Xerais de Galicia, col. Universitaria, 1994, p. 199. 
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(ambos nonº extraordinario), de Manuel Antonio; "O símbolo da árbore" e "O pino 
de Beni-Hassan" (nº extraordinario), de Valentín Paz Andrade; "O cego" (nº extra
ordinario), de Castelao, e "A serán" (nº extraordinario), de Xoán Vidal Martínez. 
Ademais no primeiro número anúnciase a publicación de Un home de hoxe, de 
Antón Losada Diéguez, que non se chegaría a editar e, no e:x:traordinario, anún
ciase a publicación dun próximo número que nunca habería de aparecer e que 
contería a novela Os super-homes de Leandro Carré, con ilustracións de Castelao. 

"Libredón", pola súa banda, presentaba unhas características afins ó resto das 
coleccións de novela curta, se ben posuía de seu características específicas. Non 
se circunscribía á obra de escritores galegos, senón que tamén acolleu a pro
ducción de escritores portugueses. Entre as súas finalidades estaba a de espallar 
fora de Galicia, en especial na colectividade emigrada americana, os seus exem
plares. Entre 1924 e 1925 editou, en Compostela, dúas novelas. 

Pero haberían de ser outras dúas as principais coleccións do xénero breve en 
Galicia. Conscientes, xa en 1916, Xoán Vicente Viqueira e mais Antón Vilar Ponte 
da obrigada necesidade de posuír unha editorial propia para publicar obras de cre
ación, o xurdimento das editoriais de que imos falar supuxo, por dicilo dalgún xeito, 
a consolidación do programa patriótico e cultural promovido polas Irmandades. 

A primeira, no que á data de aparición respecta, foi "Céltiga" . Xurdida do obra
doiro da homónima editorial ferrolá, viu luz por primeira vez en marzo de 1922, 
sendo Xaime Quintanilla o seu director. Co subtítulo de "Novela mensual ilustra
da", chegou a editar un total de trece títulos, entre os que conta Un ollo de vidro. 
Memorias d 'un esquelete de Afonso R. Castelao, non chegando a se editar o que 
habería de ser o nº 14, A trabe d 'ouro e a trabe d'alquitrán, de Vicente Risco. 

A segunda delas, "Lar", apareceu na Coruña en novembro de 1924 e chega
ría a acadar o corenta e derradeiro número en 1928. Acolleu a primeira publi
cación !iteraria de Otero Pedrayo, Pantelas, home libre, premiada na "Festa da 
Lingua Galega" celebrada pola "Liga de Amigos de Compostela" o 25 de xullo 
de 1924 e publicada ó ano seguinte. O director desta colección, auspiciada pola 
editorial do mesmo nome, era Leandro Carré, mentres que Ánxel Casal foi admi
nistrador da mesma. Este último, en 1927, abandona o proxecto para fundar a 
Editorial Nós ó ano seguinte na mesma localidade. En 1931 instalou a súa sede 
en Compostela, editando publicacións como A Nosa Terra e os Arquivos do 
Seminario de Estudos Galegos arnais da maior parte da obra de preguerra dos 
homes de Nós156. Tamén lle coubo a honra a esta editora de ser a que en 1935 

156 Vx. "Catálogo de Nós, Publicacións Galegas e Imprenta (1927-1935) (Reproducción facsimilar) '', en 
Francisco Femández del Riego, Ánxel Casal e o libro galego: Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, col. 
Documentos para a historia contemporánea de Galicia, 1983, pp. 209-226. 
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publicase os Seis poemas galegos de Federico García Lorca157. A este respecto, 
Ramón Suárez Picallo informaba nas páxinas do semanario Ser158 da importante 
contribución que supuña este volume para a poesía galega, incidindo na signi
ficación deste libro para o galego: "¡Boa lección para a caterva mesta de des
castados, cursis e analfabetos, que consideran o galego como dialecto de xen
tes baixas, nun alarde de mimetismo suicida e canalla!"159. 

Noutra orde de cousas, o 12 de outubro de 1923 constituíuse o Seminario de 
Estudos Galegos, institución que tivera o seu xermolo na Xuntanza de Estudos e 
Investigacións Históricas xurdida a comezos dos anos vinte en Pontevedra arre
dor da figura de Antón Losada Diéguez. Composto por variadas seccións, 
Filoloxía entre elas160, o Seminario tivo por fin principal a recuperación e divul
gación da cultura e esencias de Galicia. A investigación lexicolóxica, os estudios 
fonéticos e a concreción dunhas normas ortográficas, que se aprobaron na xunta 
xeral de 1933, están entre os seus logros máis meritorios . Resultado das súas pes
cudas foi a revista Arquivos, que entre 1927 e 1934 chegou a publicar seis volu
mes. O primeiro presidente foi Armando Cotarelo Valledor, a quen sucedeu 
Salvador Cabeza de León en 1925, mentres que Luís Iglesias Iglesias accedeu á 
presidencia en 1934, sendo o derradeiro en ocupar este c;argo Ramón Otero 
Pedrayo, xa en 1936. Pola súa banda, Ánxel Casal editou e imprimiu o resultado 
da inve tigacións que ó abeiro do seminario tiveron lugar. 

Entr os traballos relativos a cuestións linguísticas promovidos no seu seo 
están: "Los orígenes del idioma gallego" (2 de abril de 1926-1927), comunicación 
pronunciada por Armando Cotarelo Valledor; "Cursillo de fonética gallega" (do 20 
de outono ó 20 de febreiro do curso 1926-1927), impartido por Lois Tobío 
Femández; "Ensaio de un catálogo da lingoa galega" (30 de xaneiro de 1925-
1926), de Vicente Risco; "D'outono, poesías c'unhas verbas limiares sobor da lín
gua galega" (11 de abril de 1925-1926), a ·cargo de Manuel Lugrís Freire161 . Froito 
dunha reunión xeral do Seminario de Estudos Galegos, o 15 de outubro de 1933, 
acordouse publicar os traballos que a sección de Filoloxía lle encargara a unha 
comisión dedicada a elaborar unhas normas ortográficas para o galego162, que a 

157 Para un inventario completo da producción da Editorial Nós pódese consultar o traballo de Miguel Anxo 
Seixas Seoane, Ánxel Casal, Santiago de Compostela: Concello, col. Papeis de Educación, n2 16, 1995, pp. 30-33. 
158 Ser. emanaria Gallego de Izquierdas, Santiago de Compostela, n2 14, 30-VI-1935. 
159 De interese resulta a consulta da longa recordación a respecto da figura de Garda Lorca e da súa estadía 
en Galicia realizada por Salvador Lorenzana, "Federico Garda Lorca, en Galicia", La Noche, "Un tema gallego 
cada emana'', 6-VII-1948. 
160 Esta sección, creada en 1923, estivo dirixida sucesivamente por Armando Cotarelo Valledor (1923-1928), 
Abelardo Moralejo (1928-1930) e Paulino Pedret 0930-1936). 
161 Vx. Arquivos do Sem:inario de !Jstudos Galegos, 1 -edic. facsúnile-, A Coruña: Eds. Boreal, 1989, pp. 265-272. 
162 Estaba integrada, entre outros, polo escritor e crítico portugués (da denominada Geração da República) 
Arltónio érgio e mais por Paulino Pedret Casado, Ferrnín Bouza-Brey, Ricardo Carballo Calero e Xosé Filgueira 

alve rde. 
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finais de ano viron luz, co título de Algunhas normas pra a unificazón do idio
ma galego. Os autores din nunha nota que se valeron do traballo que Antonio 
Couceiro Freijomil tiña presentado na IV Asemblea do Seminario, que se celebrara 
en Pontevedra en abril de 1928, momento no que se creara a devandita sección. 
Tamén dentro das publicacións do Seminario e con carácter escolar está o Método 
de lectura} obra de Xosefa Iglesias Vilarelle, intento práctico de escola galega163. 

De especial importancia son as múltiples alusións á variada actividade cultu
ral que se contén ó longo das páxinas da revista Nós. Se o grupo ourensán ini
cial está composto por Ramón Otero Pedrayo, Vicente Risco e Florentino 
Cuevillas -promotores da revista La Centuria en 1917, conxuntamente con 
Primitivo Rodríguez Sanjurjo e Arturo Noguerol- a unión doutros homes de 
diferente traxectoria ideolóxica, entre os que están Afonso Daniel R. Castelao, 
Ramón Cabanillas ou Ánxel Casal, vai ser decisiva para a tarefa cultural a prol 
do galego promovida por este grupo. 

Á carón dos moitos eventos desenvolvidos en apoio da lingua e cultura de 
Galicia dáse conta das novidades editoriais que ían xurdindo froito da intelec
tualidade comprometida coa causa galeguista. Neste sentido é de destacarse a 
sección "Os homes, os feitos, as verbas" na que se informa dos actos de carác
ter político e cultural que daquela estaban a acontecer, á carón das novidades 
do mundo editorial164. Tamén na sección "A cultura galega hoxe en día" se daba 
conta dos actos máis relevantes da actualidade. Daquela, no nº 115 da referida 
revista Nós, correspondente ó Día de Galicia de 1932, no apartado "Revistas·, cur
sos e conferencias", fálase de diversas publicacións galegas xurdidas nos últimos 
tempos e cítanse A Nosa Terra} Lagos} Universitarios} Galiza} Yunque} Papel de 
Colar e Cristal} da que se di que é unha revista de nova literatura "d'un grupo 
de poetas e dibuxantes de Pontevedra"165. 

Ó esforzo destes homes débense tamén os Suplementos de Nós, que princi
pian a saír en novembro de 1927 chegando ós corenta e sete números. O pri
meiro fascículo constitúeno as Cantigas Galegas escolleitas por Xosé Filgueira 
Valverde. Entre os textos publicados nesta colección merecen ser destacados 
polo seu interese lingtiístico: Do folk-lore galego (IX); Ramón Cabanillas, Poeta 

163 Vx. Clemente López Pasarán "Publicacións Escolares do Seminario d'Estudos Galegos", A Fouce. Periódico 
Galego, Bos Aires, 15-IX-1932, ano III, n2 54. 
164 Así, por exemplo, no n2 112 de Nós (15-IV-1933) alúdese asenllas exposicións do pintar Colmeiro e o escul
tor Eiroa, ós actos do centenario de Murguía, á conferencia "Verbas ôs mozos galegos" de Álvaro de las Casas 
e a un estudio de cultura popular do oriente lugués realizado polo profesor alemán Walter Ebeling. Tamén se 
fai referencia ó lanzamento dos tres primeiros números de Papel de Colar na Editorial Un, por parte de Álva
ro Cunqueiro; á presentación do número dous de Universitarios polos estudiantes da F.U.E. e, polo derradei
ro, á saída do número sete de Resol, dedicado a Portugal. 
165 Nós. Boletín Mensual da Cultura Galega, ano XV, nº 115, Ourense, Día de Galicia de 1933 --edic. facsími
le-, A Coruña: Xuntanza Editorial, 1991, t. V, 1991, p. 104. 
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da Raza (X e XI), de Antón Vilar Ponte; Confrenza por Xohan Vallés e Pujals 
(XVII), dentro dos actos organizados pola Lliga Regionalista de Catalunya; 
Divagaciós engebristas (XXIV e XXV), de Xoán Vicente Viqueira -que inclúen 
un apartado denominado "Pol-a reforma ortográfica" no que avoga pola orto
grafia etimolóxica e se manifesta en contra da ortografia fonética-; e 
Conferencia pronunciada en Santiago pol-a Señorita María Pura Lorenzana 
(XXX e XXXI). 

Así mesmo, no Suplemento do Día de Galicia 1933 contense o texto Porque 
debemos falar en galego, de Lois Tobío. Con anterioridade, xa se tiñan publica
do os Discursos pronunciados o Día da Galiza no mitin celebrado no Teatro 
García Barbón de Vigo, editados polo Grupo Autonomista Galego. No seu dis
curso, titulado "A nosa definición autonomista", Valentín Paz Andrade indica que 
en tal celebración do Día de Galicia fala a nosa terra, logo de vivir durante os 
sete anos da Dictadura de Primo de Rivera, xorda, muda e cega, por se ter 
esquecido de si mesma e do seu idioma proscrito coma todo intento de "rei
vindicación rexional", por non ter expresado tan sequera nos concellos o seu 
sentir, as súas arelas o pobo e por non ollar o espolio económico por parte 
dunha España preocupada en encher as arcas do Estado a conta de Galicia. Do 
mesmo xeito no pequeno libro Ideas que defende e fins que se propón o Partido 
Galeguista, tamén publicado nesta colección, contén, entre outros, un capítulo 
titulado "A nosa fala". O mesmo acontece no Discurso do Dr. Porteiro ó fundar-

a Irmandade en Santiago, cun primeiro apartado encabezado "Falar i escribir 
n gal go, coma seipamos". 

Xa que logo, maioritariamente por parte dunha minoría ilustrada pequeno
burguesa que tratou de conectar coa gran masa rural da poboación, deuse unha 
resistencia á integración, á defensa dunha cultura subordinada e do seu idioma, 
co propósito de o empregar en todos os ámbitos. Daquela produciríase a iden
tificación desta elite intelectual coa cultura nacional representada polas masas 
campesiñas e mariñeiras. A aposta dos galeguistas era a dunha sorte de bilin
gúismo desequilibrado a prol do galego a fin de contrarrestar os desniveis cos 
que se atopaba o uso social do mesmo, mais a política lingliística dos galeguis
tas sufriu fortes atrancos por parte de diversos sectores do espectro político. No 
programa do Partido Galeguista demandábase o "Dereito ô emprego do noso 
idioma e cooficialidade co castelán", o cal presupoñía o bilingiiismo no ensino. 

Relacionado coa preocupación de que lles eran 'merecentes as escolas de 
maxi terio, na Escola Normal de Maxisterio de Pontevedra desenvolvéronse uns 
cur os de cultura galega, onde conferenciarían nomeados galeguistas. É nesta 
época candó persoeiros coma Sebastián González ou Xosé Figueira Valverde esi
xen como condición a de se expresaren en galego. Co título de "El cursillo de 
Estudio Gallegos" o 4 de marzo de 1933 pode lerse un artigo no Diario de 
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Pontevedra no que se indica que o inspector de primeiro ensino Xerardo Álva
rez Limeses tivo ó seu cargo leccións de arte galega. 

Así mesmo, non son infrecuentes as novas na prensa a respecto do problema 
linguístico. Tamén en revistas da época se poden achar testemuñas relativas a 
esta cuestión; así, por exemplo, en números de Vida Gallega correspondentes 
ós anos 1932-1933 rexístranse artigos como "El bilinguismo en Galicia", "Pra ler 
y-escribir en galego" ou "La lengua y el Estatuto". 

4. Publicacións pontevedresas 

Pontevedra foi serodia na aparición da imprenta e case se pode dicir que o 
seu incunable é o Boletín Oficial de la Província, do ano 1834 e editado por 
Manuel María de Vila 166. O primeiro periódico coñecido foi Las Musas de Lérez 
(1842), máis tarde aparecen La Revista) El Vocinglero e El Eco de Pontevedra, 
tendo en común a vocación e tendencia !iteraria 167. Os posteriores xa terían 
unha maior inclinación política. Se facemos reconto do número de xornais saí
dos á rúa, soamente dende 1835 ata 1900, teriamos un total de 127, o que nos 
daría o elevado promedio de dous periódicos novos por ano. De maneira con
traria, a publicación de libros resultou anecdótica. 

O primeiro xornal diario habería de ser El Correo de Pontevedra, que tiña apa
recido durante o bienio progresista, a finais da primeira metade do século XIX. 
Se no período da "Gloriosa" (1868) e durante todo o Sexenio Revolucionario que 
se principia en tal ano a prensa acada novamente unha dimensión política, no 
subsecuente período da Restauración, na prensa han volver prevalecer os deno
minados intereses xerais, cun menor protagonismo da actividade política. Desta 
etapa son publicacións coma Galicia Moderna, de Enrique Labarta, o Extracto 
de Literatura ou El !ris Literario, que sae á rúa por primeira vez o 1 de outubro 
de 1888. É tamén cando xorden as primeiras publicacións integramente en gale
go, caso de O Galiciano (1884), O Novo Galiciano (1888) e A Tía Catuxa (1889). 

O xornal diario da capital era o Diario de Pontevedra (impreso na tipografia 
Paredes) . Remóntase a El Anunciador (1877), El Avisador (1881), El Diario 
(1882), La Voz de Helenes (1883), El Noticiero Gallego (1884) e La Luz (1887). 
Coa cabeceira de Diario de Pontevedra -coa que reaparece en 1924- xa viría 
a luz en 1879, 1881 e 1887. Coa morte de Andrés Landín fixérase cargo da súa 

166 Vx. a este respecto os volumes: Antonio Odriozola, Las imprentas en Pontevedra en el sigla XJX, Pontevedra: 
Deputación Provincial, 1989; Antonio Odriozola e Xosé Ramón Barreira, Historia de las imprentas en Galicia, 
A Coniña: Galicia Editorial, 1991 , pp. 327-354. 
167 Este xornal, que saíu en 1852, viu luz na imprenta de Xosé e Primitivo Vilas, a mesma na que un ano máis 
tarde se editaría tamén A gaita gallega, de Xoán Manuel Pintas. 
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dirección e xerencia Prudencio Landín, quen tiña acadado sona debido á publi
cación dos artigos encabezados co epígrafe "De mi viejo carnet"168. Dende 1923 
a propiedade do diario pasa a estar en mans de Evaristo Paredes, o seu director 
ata que en 1939 se suspendeu169. 

O tamén diario El País empezou a se editar o 1 de decembro de 1931 e desa
pareceu o 18 de xullo de 1936170 -o último editorial levaría o significativo títu
lo de "Viva el Frente Popular", "Viva la República del 16 de Febrero"-; era o 
substituto do antigo semanario El Pueblo. Durante os cinco anos da súa exis
tencia chegou a editar un total de 1.122 números . Convertido en órgano do 
Partido Republicano Galego e máis tarde de Acción Republicana, subtitulado 
"Diario republicano de la tarde", posuía tendencia autonomista; o seu fundador 
e director foi Maximiliano Pérez Prego. Entre os seus colaboradores estaban 
Ramón Otero Pedrayo, Roberto Blanco Torres, Manuel Garda Barras e Antón 
Villar Ponte. Pola súa banda o xornal Progreso apareceu en 1912 e tivo unha 
vida efémera. Dirixido por Isidro Buceta e de ideoloxía liberal, son anteceden
tes seus as cabeceiras homónimas de 1865, 1869, 1886 e 1907 respectivamente. 
A súa impresión realizábase na imprenta Barras. 

De publicación semanal era La Libertad, de tendencia republicano-radical (a 
formación política de Lerroux tamén contaba nesta cidade co xornal Galicia 
Radical). Estivo dirixida sucesivamente por Celestino Poza, Xosé Juncal, Xaquín 
P za C ba e Xaquín Poza Juncal. Se as súas orixes parecen remontarse a marzo 
de 1906, a súa desaparición non é anterior ó ano 1931. O seu antecedente máis 
inmediato era La Libertad (1906). Defensora do sistema republicano e dun 
Estado federal, coa chegada da Segunda República pasou a ter o subtítulo de 
"Semanario republicano radical", momento no que o seu director foi elixido 
deputado provincial pola Federación Republicana Galega. 

El Noticiero Gallego, pola súa banda, saía cada dez días e inscribíase dentro 
das publicacións de carácter profesional, en concreto nas relativas ó maxisterio. 
Cómpre citar tamén o semanario político La Hora, subtitulado "Semanario de 
Izquierdas", de carácter socialista (dirixido por Xosé Arán e Ramiro Paz), xurdi
do o 16 de maio de 1931 e que chega ata 1935, e A Nosa Terra, voceiro do 
Partido Galeguista, ambos editados na imprenta "La Popular" de Ramiro Paz. 

168 Prudencio Landín Tobío, De mi viejo carnet. Crónicas retrospectivas de Pontevedra y su província, 
Pontevedra: Deputación Provincial, 1984. 
169 Aurora García González, Diario de Pontevedra. A fórmula da súa pe~anencia, Santiago de Compostela: 
Edición Lea , col. Textos/ Media, 1997. 
170 egundo Xosé Fortes (" El País, un diario olvidado que cubrió toda la 11 República en Pontevedra", La Voz 
de Galicia "Pontevedra. El espejo del tiempo", 10-X-1993) era significativa a distancia cos outros diarios da 
capital. Indica que nas úas páxinas pode seguirse mellor ca en ningún outro xornal a traxectoria política da 
axitada primavera e o truncado verán de 1936. 
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Esta publicación nacionalista, que xurdira na cidade da Coruña como órgano 
das Irmandades da Fala o 14 de novembro de 1916, pasaría a se editar en 
Pontevedra en febreiro de 1932 (nº 292) ·durante uns meses, ata que Ánxel Casal 
o publique en Santiago. No mes de maio de 1934 volverá ser editada en 
Pontevedra e, suspendida durante meses polos atrancos ocasionados polo gober
no da CEDA e do Partido Radical, sairá novamente á rúa en febreiro de 1935 ata 
que o 17 de xullo de 1936 (nº 422) sexa interrompida a súa publicación por causa 
da sublevación fascista, que a levará a se editar en terras do exílio americano171 . 

Unha vez que pasou de ser o órgano da Irmandade da Fala da Coruña a vocei
ro do Partido Galeguista, os seus directores foron Víctor Casas, Aquilino Iglesia 
Alvariño, Ramón Suárez Picallo e, derradeiramente, outra volta Víctor Casas. 

De entre os xornais comunistas máis importantes do período republicano hai 
que citar o pontevedrés ¡¡Revolución!/. De inspiración republicana, ó igual ca El 
País) foi tamén La República, editado na mesma cidade. 

Órganos de expresión de carácter republicano autónomo eran La Idea e Galicia 
Radical, do Partido Republicano Radical. El Noticiero Gallego e Escuela Vivida 
tiñan unha última orientación de carácter pedagóxico. Publicada, con carácter 
quincenal, entre 1935-1936, esta tiña unha orientación nidiamente renovadora no 
eido do ensino, en consonancia coas teses promovidas polo goberno da 
República. Nela aparecen colaboracións de importantes poetas españois como 
Rafael Alberti, Pedro Salinas ou Federico Garda Lorca. Defendía o ensino laico, 
mixto, gratuíto e obrigatorio, como tamén as posturas de renovación pedagóxica. 

Inscrita tamén ó maxisterio estaba o Boletín de Educación, órgano de 
Inspección Provincial de Primeira Ensinanza da província, coma a anterior, 
publicación defensora do modelo republicano no eido da renovación pedagó
xica, aínda que con independencia de calquera opción política. Saíu en decem
bro de 1933, con periodicidade trimestral, e durou, na súa primeira etapa, ata 
xuño de 1936. 

Entre a prensa de carácter deportivo que se publicaba en Pontevedra está 
Gimnástica, xa existente en 1929, e o semanario Aire. Con relación ó que é a 
actividade xurídica publicábase en 1932 un Boletín da Asociación de 
Funcionarias de Pontevedra. 

Publicacións !iterarias de carácter relixioso son Spes e Lagos. A primeira delas 
comezou a súa andadura en 1934 e continuou máis alá da cronoloxía republi
cana fronte á segunda, composta por corenta e nove números, insertos no perí-

171 Margarita Ledo Andión, Prensa e galeguismo: Da prensa galega do XIX ao primeiro periódico nacionalista. 
20 anos de A Nosa Terra (1916-1936), Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, 1982. 
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odo que estamos a estudiar, en concreto entre 1931 e 1936. Pontevedresa é, ase
made, Revista Literaria -o título completo é Revista Informativa, Literaria y de 
Ilustración- publicación de carácter cultural xurdida en outubro de 1933, fun
dada e dirixida por Ramón Peña. 

A comezos de 1893 tiña xurdido na cidade o Extracto de Literatura, semana
rio humorístico fundado e dirixido por Enrique Labarta Pose172 . Editábase na 
imprenta de Andrés Landín173 e nos seus corenta e tres núrneros -o derradeiro 
número é do 28 de outubro de 1893- deu acollida a numerosos poemas en 
galego de Alberto García Ferreiro, Xosé Pérez Ballesteros, Enrique Labarta, 
Heraclio Pérez Placer, Xavier Valcarce Ocampo ou Filomena Dato. En castelán 
hai poemas de Xoán Barcia Caballero, Víctor Said Armesto, Sofía Casanova e 
Benito Losada. Prosas de Ramón del Valle Inclán, Augusto González Besada e 
Manuel Amor Meilán. Alternando a prosa e o verso, neste último idioma están 
as abondosas contribucións de Xerardo Álvarez Limeses. 

Periodicidade quincenal tíñaa a revista Hebe, xurdida o 15 de outubro de 1920 
e desaparecida a mediados de abril, cando xa ía no nº 13. O seu director era 
Modesto Bará. Esta publicación quincenal declara nun inicial artigo de redacción 
a úa vontade de amparar e estimular as plumas xuvenís174 á vez que ser o 
voe iro do mestres e dos xa iniciados. Cultivadores da poesía en galego son 
X án Vidal Martínez -quen xa no primeiro número escribe a composición "A 
unha"-, Herminia Fariña, Antonio Estévez Cao e Urbano R. Moledo. En caste
lán hai textos de Manuel Cabanillas, o propio Xoán Vidal - profuso colaborador 
en toda a revista- e Federico Menéndez. Como curiosidade apuntamos a repro
ducción da composición "A Galicia" de Xoán Manuel Pintas, aparecida no 
Album de la Caridad. 

O propio Xoán Vidal foi quen fundou a tamén !iteraria revista pontevedresa 
Alborada175 , sendo Modesto Bará o seu director e Manuel Cabanillas o redactor 
xefe. Tiña periodicidade mensual e o primeiro número ve a luz en maio de 1922. 
En total editáronse catro números, os tres primeiros correspondentes ós meses 
de maio, xuño e xullo, o derradeiro no día de Santiago176. Colaboran nela con 

172 A partir do nº 23 (10-VI-1893) o director foi Torcuato Ulloa, se ben no nº 41 (14-X-1893) retoma a direc
ción o propio Labarta, encargándose da dirección !iteraria Xerardo Álvarez Limeses, quen á vez era o seu 
redactor xefe. 
173 Para efectuar un breve percorrido da obra desta família por imprentas, xornais e libros, resulta de interese 
a consulta do artigo "Los Landín: una trayectoria en letras de molde", no libro de Xosé Fortes, Pontevedra en 
el espejo del tiempo, Pontevedra: Caixa de Pontevedra, 1995, pp. 313-316. 
174 er un grande órgano de xuventude é o seu obxectivo fundamental. 
175 Vx. a "Introducción" feita por Xosé Filgueira Valverde de Alborada (edic. facsímile) , Santiago de 
Compostela: otelo Blanco Edición , seri Resgate, 1990. 
176 a cabeceira do nº 3 avánzase a saída, o día 25 de tal mes, dun número extraordinario "feito pol-os mei
rand poetas prosi tas da nosa terra, e ilustrado pol-os xeniales dibuxantes Castelao e Méndez". 
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textos poéticos en galego Ramón Cabanillas, Manuel Antonio, Luís Amado 
Carballo - de quen se publica o poemario Proel, feito en 1924 e tirado do prelo 
do Diario de Pontevedra en 1927- e Xoán Vidal Martínez -co poemario en 
castelán Alcor, que editou Edicións Alborada en 1927-. As colaboracións en 
prosa corresponden a Antón Losada Diéguez, Luís Amado Carballo, Euxenio 
Montes, Vicente Risco, Antón Vilar Ponte, Ramón Cabanillas, Manuel Antonio, 
Valentín Paz Andrade, Castelao e Xoán Vidal Martínez. 

No primeiro número anunciábase unha extensa nómina de colaboradores dos 
que moitos non chegaron a aparecer. Son Francisca Herrera Garrido, Herminia 
Fariña, Teixeira de Pascoaes, Leonardo Coimbra, M. Ventura Balaña, Victoriano 
Taibo, Roberto Blanco Torres, Aurelio Ribalta, Manuel Lugrís Freire, Xaime 
Quintanilla, Ramón Vilar Ponte, Leandro Carré, Gonzalo López Abente, Antonio 
Noriega Varela, Evaristo Correa Calderón, Ramón Otero Pedrayo, Eladio 
Rodríguez González e Modesto Bará. Castelao con Álvaro Cebreiro e Manuel 
Méndez figuran como redactores artísticos da revista. 

5. Ambiente cultural 

Durante todo o século dezanove a actividade cul
tural de Pontevedra atópase espallada fundamental
mente nos centros de ensino, sociedades culturais 
coma os Centros Artesáns, Colexias Profesionais, 
Liceo Casino, Liceo Recreativo de Artesáns, Sociedade 
de Xogos Florais, Sociedade de Amigos do Progreso, 
Sociedade Arqueolóxica, Sociedade Económica de 
Amigos do País, Círculos Católicos Obreiros e varios 
orfeóns e sociedades musicais. Cómpre, así mesmo, 
destacar o papel desenvolvido pola prensa, onde 
foron aparecendo os traballos de escritores como 
Antolín Esperón, Xosé Benito Amado, Xoán Manuel 
Pintas, os irmáns Daniel e Renato Ulloa ou Andrés e 
Xesús Muruais, Luís Rodríguez Seoane, Indalecio 
Armesto, Casto Sampedro, Roxelio Lois, Xosé Millán, 
Enrique Labarta, Torcuato Ulloa, Augusto González 
Besada, Víctor Said Armesto, Xerardo Álvarez 
Limeses, etc. De destacar son, asemade, as audicións 
da emisora EAJ40, en Radio Pontevedra, de Vázquez Lescaille. Edifício do 

Teatro 

Especial repercusión habería de ter na cidade do Lérez o enterro de Antón Liceo-

Losada Diéguez en outubro de 1929. Tal evento congregou a un importante -Casino de 

número de intelectuais galeguistas . Entre os asistentes estaban Ramón Otero Pontevedra 
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Pedrayo, Vicente Risco, Florentino Cuevillas, Álvaro de las Casas, Abelardo 
Moralejo, Antón Fraguas, Paulino Pedret, Xesús Carro e Salvador Cabeza de 
León. Froito da subseguinte reunión de intelectuais no enterro principia a xes
tación dunha Asociación de Escritores Galegos, que fica constituída en xullo de 
1930177. Ramón Otero Pedrayo sería o presidente e no corpo directivo estaban 
Antón Vilar Ponte, Afonso Daniel Rodríguez Castelao, Antonio Noriega Varela, 
Álvaro de las Casas, Cándido Fernández Mazas, Vicente Risco, Roberto Blanco 
Torres, Xacinto Santiago, Valentín Paz Andrade, Rafael Dieste, Primitivo 
Rodríguez Sanjurjo, Florentino Cuevillas, Xesús Bal y Gay e Felipe Fernández 
Armesto. Logo da efémera vida desta asociación, desaparecida a comezos de 
1931, habería que agardar ata o 29 de marzo de 1936 para que nunha asemblea 
celebrada no salón de sesións do Pazo de Raxoi, que presidiría o director do 

Á dereita, xornal El País de Pontevedra, Roberto Blanco Torres, ficase constituída a 
Luciano Asociación de Escritores de Galicia. Trala elección da nova Xunta Directiva sería 
del Río, nomeado representante da Asociación por Pontevedra o escritor rianxeiro 
secretaria do Roxelio Pérez González, "Roxerius", curmán de Manuel Antonio. 
Comité de 

Cooperación 

Int lectual 

d 

Pont uedra 

No mes de setembro de 1932 constituíuse en Pontevedra o Comité de 
Cooperación Intelectual, que desenvolveu unha intensa actividade cultural. Na 
prensa da época, caso das seccións diarias "Crónica de Pontevedra" ou 
"Pontevedra al día", do Faro de Vigo e de El Pueblo Gallego respectivamente, 

aparecen numerosas noticias referidas á 
actividade levada a cabo por este Comité. 
No Diario de Pontevedra tamén podemos 
encontrar múltiples referencias ás súas 
actividades . Dunha mención especial é 
merecente a visita de Federi'co Garda 
Lorca, que convidado polo referido 
Comité pronunciaría en diversos puntos 
de Galicia, entre eles Pontevedra, unha 
conferencia titulada "Maria Blanchard, 
gloria y angustia de la pintura moderna", 
a respecto da obra da pintara santanderi
na María Rodríguez Cueto. 

O 14 de novembro de 1933 tamén se informa da posta en marcha do pro
xecto dunha Biblioteca Circulante na cidade178. Infórmase, asemade, nas páxinas 

177 Vx. o cap. III do libro de Antón Capelán Rey, Contra a Casa da Traia. Cultura e sociedade no Santiago dos 
anos trinta, Santiago de Compostela: Edicións Laiovento, Ensaio, n2 45, 1994, pp. 231-275. 
178 Para tal d cto adquiriron da editorial Espasa-Calpe a Colección Universal, que contiña o máis selecto da 
producción univer al, en literatura e ensaios, de todos os tempos. Tamén os Manuais Labor, que abranguían 
as diver a materias do eido científico. Proporciónase ademais, nunha sección de moi frecuente aparición, que 
l va por título "Biblioteca Circulante", un li tado dos libros que compuñan a devandita biblioteca. 
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deste xornal doutras iniciativas promovidas polo Comité, caso de proxeccións 
cinematográficas - o 1 de marzo do devandito ano alúdese ó filme "La Tierra", 
de Dovchenko--, concertos, conferencias e outros actos culturais . Neste mesmo 
xornal cabe referir que, nun artigo do 21 de xaneiro de 1933, se anuncia un ciclo 
de conferencias179 que, logo do concerto de guitarra de Regino Sainz de la Maza, 
continuaba cos programas trazados para o ano en curso. 

O 19 de marzo de 1933 tivo lugar, no Paraninfo do Instituto, un acto acadé
mico en homenaxe a Manuel Murguía, co gallo do centenario do seu nace
mento. Álvarez Limeses foi o encargado de trazar a semblanza biográfica, 
Filgueira Valverde de situar a súa obra no contexto do Rexurdimento e, da clau
sura, o propio director do Instituto, Bibiano Fernández Osorio-Tafall18º. Deste 
mesmo ano é tamén unha proxectada homenaxe ó literato pontevedrés Xerardo 
Álvarez Limeses, coa publicación dun libro que recollese unha parte da súa 
producción. Nas páxinas do Diario de Pontevedra foi aparecendo unha lista 
diaria de donativos que se ían recibindo. De destacar é tamén por estas datas, 
en concreto no mes de xaneiro, as conferencias de carácter político e cultural 
pronunciadas na emisora compostelá Unión Radio Galicia, creada pola Liga 
Santiaguesa Pro-Estatuto, con intervención de figuras pontevedresas coma 
Castelao ou o propio Filgueira Valverde. 

É este mesmo tamén protagonista, con outras figuras coma Vicente Risco ou 
Ramón Otero Pedrayo, dos cursos sobre Historia, Xeografia e Literatura galegas 
impartidos na Facultade de Filosofia e Letras da Universidade de Santiago de 
Compostela que organizara o Instituto de Estudios Regionales, creado no perío
do republicano por iniciativa de quen fora rector da mesma entre 1930 e 1933, 
Alejandro Rodríguez Cadarso. _ 

Trala constitución do Seminario de Estudos Galegos no Castro de Ortoño (A 
Maía) no outono de 1923, moitos son os pontevedreses que participan das súas ini

ciativas. Xosé Filgueira Valverde no Consello Directivo do curso 1927-1928 ocupa 
o cargo de Secretario Xeral e el mesmo será un dos conselleiros da Comisión 
Directora do curso 1930-1931 e seguintes. Arnais deste, entre os socios protectores 
da cidade de Pontevedra están Xerardo Álvarez Limeses, Pedro Basanta, Antonio 
Blanco Porto, Alexandre Bóveda, Bibiano Fernández Osorio-Tafall, Cruz 
Gallástegui Unamuno, Antón Iglesias Vilarelle, Prudencio Landín Tobío, Antonio e 

179 A conferencia de Castelao, pronunciada o 25 de xaneiro de 1933, levou por título "O novo espírito no Arte". 
Nela, arnais de falar da caricatura nas diversas etapas da civilización, estudiou o cubismo, futurismo, expre
sionismo e a arte rusa, sinalando as contribucións espirituais dos franceses , alemáns, anglosaxóns e rusos a 
estas modalidades pictóricas. Indicou que o labor do artista non é o de fotógrafo da realidade e, en conexión 
cos postulados dos homes de Nós, aconsellou a quen cultive a pintura o enraizamento nos sentimentos popu
lares para realizar logo a obra cun selo de orixinal interpretación persoal. 
180 Vx. a longa noticia sobre o acto en "El centenario de Murguía", Diario de Pontevedra, 20-III-1933. 
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Xo é Lino Sánchez, Xaquín Maquieira Fernández, Adriano e Luis Pintos Fonseca, 
Octavio Pintos Lois e Afonso Rodríguez Castelao. Foi este quen dirixiu a sección 
de Arte e Literatura xa en 1930, alongándose neste cargo durante os tempos da 
República. Na comisión directora de 1933-1934 é Xosé Filgueira Valverde, profesor 
do Instituto de Pontevedra, quen dirixe a sección de Historia da Literatura, e o 
director do instituto, Ramón Sobrino Buhigas, aparecerá en 1927-1928 como 
Conselleiro elixido polos socios protectores. Por outra banda, cómpre referir entre 
as entidades que foron protectoras do S.E.G. a Deputación e o Concello de 
Pontevedra, o Instituto, o Liceo Casino e a Biblioteca Provincial. 

Por outra banda, dentro das iniciativas culturais da época, temos que apuntar 
a fundación, no mes de febreiro de 1932, da organización nacionalista xuvenil 
"Ultreya". No seu consello estaba o promotor da mesma, Álvaro de las Casas, 
como rexente, mentres que os vocais eran Xosé Filgueira Valverde, Antón 
Iglesias Vilarelle, Xosé Antón Tenreiro, Xurxo Lourenzo e mais Raimundo de 
Aguiar, sendo Francisco Fernández del Riego o secretario xeral. ó pouco de se 
constituír principiou o seu espallamento por toda Galicia. Arnais de Pontevedra, 
localidades como Noia, Compostela, Ourense, Vigo, Tui ou Redondela contaron 
con agrupacións locais. 

A ideas deste movemento, que tentaba construír unha Galicia anovada e 
nx br , a r specto da formación cultural da mocedade galega está!). expostas 

na conf renda "Verbas aos mozos galegos. O momento universitario" que Álva
ro d la Ca as, convidado pola Asociación Profesional de Estudiantes de 
Filo ofía e Letras, pronunciou no Paraninfo da Universidade de Compostela o 9 
de marzo de 1933181 . Apresentación correu a cargo de Francisco Fernádez del 
Riego e a organización dependeu da Federación Universitaria de Estudiantes. Da 
conferencia en si anotemos que, se ben a primeira parte está centrada na análi
se da situación universitaria compostelá, a segunda constitúe un valioso docu
mento para o estudio da referida agrupación xuvenil182 . Entre as actividades que 
levaron a cabo no que a Pontevedra atangue está a primeira xeira da Misión 
Biolóxica de Galicia183, que tivo lugar na pontevedresa Granxa de Salcedo dende 

181 Nunha liña análoga ó contido desta conferencia é o manifesto a prol da galeguización da universidade, 
redactado por representantes das distintas facultades da universidade compostelá entre os que figuraban 
Pranei co Femández del Riego, Álvaro Cunqueiro, Xaquín Lorenzo Femández e Ricardo Carballo Calero. Co 
título de "Aos escolares, aos universitarios, aos galegos" foi publicado por este o 13-III-1933 no xornal El 
Pueblo Gal/ego, logo recollido no seu libro La fuerza pública en la Universidad de Santiago y otros escritos 
escolares (1930-1933), ada-A Coruña: Ediciós do Castro, col. Documentos para a h.istoria contemporánea de 
Galicia , n2 33, 1987, pp. 107-112. 
182 Antón Capelán Rey, Contra a Casa da Traia (e II), "O .. affaire .. de Álvaro de las Casas (1933) e outros enfron
tamento ideolóxico no paraninfo santiagués", Santiago de Compostela: Edicións Laiovento, col. Ensaio, nº 
78, 1996, pp. 17-154. 
183 Dirixida por Cruz Gallástegui, realizou traballos de importancia sobre os maínzos híbridos e a producción 
agrop cuaria. 
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o 20 ó 27 de marzo de 1932184. Así mesmo organizaron un cruceiro marítimo 
polas Rías Baixas, baixo a dirección de Álvaro de las Casas e os profesores Isidro 
Parga Pondal e Ramón Martínez López. 

Outra das actividades de espallamento cultural promovidas polos homes desta 
agrupación foi a edición de folletos de carácter popular, que se difundían polas 
cidades, vilas e aldeas. Consistían en pequenas escolmas de cantigas, breves bio
grafias de personalidades galegas e lembranzas de acontecementos históricos. 
Formaban parte destas publicacións unha edición dun Cantigueiro galego ou Dez 
Cursos de traballo 1923-1933 0934), do Seminario de Estudos Galegos. Foron 
eles, asemade, os responsables, en boa parte, da difusión da obra editada por Nós. 

A comezos de 1935 produciríase unha renovación no Consello Directivo desta 
organización, que, entre outros, contaría como membros a Álvaro de las Casas, 
Vicente Risco, Xosé Filgueira Valverde, Camilo Díaz Baliño, Ánxel Casal e 
Francisco Fernández del Riego. 

6. O mundo do ensino 

No período da Segunda República merece destacarse o esforzo levado a cabo no 
eido educativo e cultural. Neste sentido, é de salientarse o programa, iniciado polo 
ministro Marcelino Domingo, de creación e subministro de novas escolas. Xorde 
asemade unha meirande concienciación popular a respecto do problema educativo, 
traducida en numerosas peticións de escolas. Segundo Decreto do 7 de decembro 
de 1932 faríase unha nova distribución das zonas de instrucción na província, sendo 
nomeado Xerardo Álvarez Limeses Inspector Xefe polo partido de Pontevedra. 

Considéranse como as máis aptas pedagoxicamente as ideas da Institución 
Libre de Enseñanza de Francisco Giner de los Ríos, cun ambicioso plan renova
dor mediante a realización de congresos, excursións escolares, bibliotecas itine
rantes, etc. As revistas de primeiro ensino El Noticiero Gallego ou Escuela Vivida 
dan conta das propostas renovadoras que se tentaban levar a cabo no ensino185 . 

Con este propósito, as Misións Pedagóxicas186 actuaron en lugares afastados para 

184 "Ultreya", Nós. Boletín Mensual da Cultura Galega, ano XIV, nº 106, Ourense, 15-X-1932 ~ nº 107, 15-XI-
1932 (edic. facsímile), A Coruña: Xuntanza Editorial, 1991, Tomo V, pp. 178-187 e pp. 207-216. 
185 Para unha análise da reforma educativa no período republicano vx. o volume de Antón Costa Rico, Escolas 
e mestres. A educación en Galicia: da Restauración á Segunda República, Santiago de Compostela: Xunta de 
Galicia, 1989. 
186 Nunha nota aparecida no xornal pontevedrés Progreso, do día 26-IV-1932, alúdese á visita de Alejandro 
Rodríguez Cadarso, rector da Universidade de Compostela, á cidade de Pontevedra para presidir unha sesión 
extraordinaria do Consello provincial de primeira ensinanza. Indícase que as misións darán comezo de con
tado e que as conferencias deberán ter lugar os domingos nos locais escola de todos os concellos. 
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conseguir unha masiva alfabetización, para isto impulsan iniciativas coma a cre
ación de bibliotecas escolares, cursos de actualización pedagóxica - algún aus
piciado polo Seminario de Estudos Galegos-, a implantación da obrigatorieda
de do Certificado de Estudios Primarios, o favorecemento do asociacionismo edu
cativo ou o desenvolvemento de escolas especiais para persoas diminuídas. 

Tamén foi obxecto de atención o emprego do galego, língua considerada de 
obrigado uso escolar por ser a propia do alumnado. Isto hai que pólo en rela
ción coas teses renovadoras defendidas para o ensino por Xoán Vicente 
Viqueira, para quen cumpría reformar os métodos e a filosofia pedagóxica, polo 
que era imprescindible pór a escola en contacto coa realidade e coa vida 187 . 

Coma Viqueira, Vicente Risco tamén leva a cabo importantes contribucións neste 
eido. No seu "Plan pedagóxico pr'a galeguizazón d'as escolas"188 insiste en que 
o modelo de ensino ideal sería o ofrecido en língua galega. A este respecto, o 
deputado nas Cortes constituíntes Ramón Otero Pedrayo, nunha intervención o 
día 24 de maio de 1933, recolleu as ideas deste texto para defender a aplicación 
do "Dereito de Bilingi.iismo" como un dereito irrenunciable, e non como unha 
concesión, ó igual que se estaba a facer en Catalunya. Outros aspectos ós que 
se lle prestou atención no citado plan foi ~ necesidade de existiren moitas 
pequenas escolas, dado o espallamento da poboación. Como medidas iniciais 
para unha efectiva recuperación tanto cultural coma idiomática, indícase que 

sta d berían estar integradas no medio, ó igual que se demandaba tamén as 
Cát dra de Língua Galega nas Escolas Normais. 

En 1934 créase a Sección de Pedagoxía -dirixida por Manuel Díaz Rozas
do Seminario de Estudos Galegos, segundo desexo de Vicente Risco. Dentro da 
devandita sección constituíuse un Laboratorio de Psicotecnia, que pasou a diri
xir Antón Iglesias Vilarelle. Entre outras cuestións de índole renovadora, partici
parían na xeira celebrada en Pontevedra sobre aspectos educativos e culturais 
no mes de agosto de 1935189. 

O Instituto de Segundo Ensino de Pontevedra 190 aparece cara a mediados do 
século XIX, coincidindo cunha serie de circunstancias que determinan o afasta
mento institucional da Igrexa no momento de deseñar o modelo do consenso 

187 Xesús Torres Regueiro, Xoán Vicente Viqueira e o nacionalismo galego, Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, 
col. Documentos para a historia contemporánea de Galicia, nº 36, 1987, pp. 60-68. 
188 Publicado nos números 6 e 7 da revista Nós (20-VIII-1921 e 25-X-1921, respectivamente), dentro do apar
tado "Seición Pedagóxica", dise que foi sacado dun traballo inédito encomendado ó autor pola III Asemblea 
Nazonalista Galega celebrada, había pouco tempo, en Vigo. 
189 Vx. Antón Costa Rico, A reforma da educación (1906-1936). X. V Viqueira e a historia da psicopedagoxía 
en Galicia, Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, serie Documentos, nº 123, 1996, pp. 43-47. 
190 De interese é a consulta do capítulo "A II República", elabofado por Mª Teresa Núñez Fírvida, do libro O 
Instituto de Pontevedra. Século e medio de historia 1845-1995, Pontevedra: Deputación Provincial, 1997. 
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do novo réxime liberal. En primeiro lugar, 
a guerra civil trouxo consigo un aspecto 
clerical que afastou o liberalismo de toda 
convivencia co poder eclesiástico. En 
segundo termo, hai que ter presente que, 
no contencioso entre o réxime e a igrexa, 
medidas como a desamortización, a 
supresión dos señoríos xurisdiccionais ou 
a supresión do dezmo eclesiástico, colo
caban á Igrexa nunha situación de ruptu
ra co réxime. Todas estas circunstancias 
explican que a xerarquía eclesiástica en 
canto tal se mantivese á marxe do pro
xecto liberal, non participando na súa reconstrucción e deseño. Mais se o ensi
no non logrou os niveis de secularización que eran esperados nun réxime libe
ral non só foi polo papel desenvolvido pola Igrexa, senón que tamén foron 
determinantes o consenso entre liberais e un sector do absolutismo, o máis 
moderado, que determinou o tipo de ensino preferido. Os liberais apostaron por 
un ensino controlado polo Estado, chegando a temer máis o radicalismo das 
súas propias filas có radicalismo absolutista. A partir de 1845, ano da aparición 
do Instituto de Pontevedra, percíbese un progresivo achegamento da igrexa 
española, o cal culminará na sinatura do Concordato de 1851, que lle asegura
ba á Igrexa importantes cotas de poder no control da educación. 

O antecedente máis inmediato desta institución está no Colexio Oficial de 
Humanidades de Pontevedra, dependente da Universidade Literaria de 
Santiago, que principiaría as súas actividades no ano 1843, instalándose no anti
go convento dos xesuítas (na actualidade edificio Sarmiento). Estaba en marcha 
a proposta de creación dun Instituto, encabezada polo Concello e un grupo de 
destacados cidadáns. Como xa se apuntou, no ano 1845, coincidindo co Plan 
Pidal e a conseguinte proliferación de centros de ensino secundario no estado, 
prodúcese a apertura do Instituto de Pontevedra en medio dunha gran preca
riedade de medios, coa dobre inteción de habilitar o ingreso na universidade e 
completar a educción xeral das clases acomodadas. Comeza por absorber o 
Colexio de Humanidades e dende a súa fundación pasa a impartir as discipli
nas de Xeografia, Historia, Historia Natural, Matemáticas e Debuxo. Logo de 
moitos problemas, consecuencia da carencia do Estado dunha facenda que lle 
permitise asumir estes custos e coa preponderancia da Deputación de 
Pontevedra, que tiña que facer fronte a estes novos gastos, foi ampliándose, 
chegando a ter mesmo un internado propio (1867-1882), instalando nel unha 
Escola de Comercio e outra de Náutica (1878) e mais un observatorio metere
olóxico. O Instituto, ata comezos do século XX, mantívose na súa residencia 
primitiva, ata que iniciado o século pasou ó edificio construído para Escola 
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Normal e de Artes e Ofícios, non chegando a se trasladar ó novo edifício (hoxe 
Valle-Inclán) ata o ano 1930. 

Dende as súas aulas, na época da República, como xa se dixo, avogouse por 
un modelo de ensino que supuña unha serie de cambios netamente anovado
res con respecto á etapa anterior. Alicerces deste proceso renovador son o lai
cismo, a tolerancia, a coeducación ou o bilingúismo. Fundamentábanse nos 
principios pedagóxicos da Institución Libre de Enseñanza, de Giner de los Ríos; 
nos presupostos da Escuela Moderna, de Francisco Ferrer, ou en proxectos 
socialistas emanados da redacción das leis educativas republicanas a instancias 
de persoas como Fernando de los Ríos ou Lorenzo Luzurriaga. Daquela, xa no 
discurso de apertura do ano escolar 1931-1932, o director do Instituto de 
Pontevedra, Bibiano Fernández Osorio-Tafall, fixo unha defensa do interclasis
mo estatal. De mediados de febreiro de 1933 dátase a conferencia "Terra, raza e 
língoa" pronunciada por Álvaro de las Casas, daquela director do Instituto de 
Noia, no salón de actos do propio instituto pontevedrés. 

No corpo de profesorado do Instituto nesta época gloriosa son de especial 
significación nomes coma os de Afonso Daniel Rodríguez Castelao191 , auxiliar de 
debuxo -labor compatibilizado coa súa acta de deputado a Cortes constituín
tes, trala súa elección en 1931-, o catedrático de agricultura Bibiano Fernández 
O orio-Tafall -alcalde da cidade e tamén deputado e director do centro- e, en 
1 tras, Xo é Filgueira Valverde -que acada a cátedra en 1935- , Celestino Noya 
ou Lui Pintos Fonseca. 

En 1934 creouse a Residencia de Estudiantes, o único internado oficial que, 
dependente do Instituto, desenvolveu unha importante actividade social para 
moitos alumnos. Tamén se celebraban cursos da Sociedade Económica de 
Amigos do País. Divididos, separados segundo sexos, no curso 1931-1932 impar
tíanse, entre outros, cursos de debuxo xeométrico e artístico, francés, corte e 
confección, solfeo e piano. 

A creación da primeira Escola Normal da Corte dátase en 1837; alí as 
Deputacións tiñan que enviar, con carácter obrigatorio e ó seu cargo, dúas per
soas con bolsa de estudios. Un ano máis tarde, co regulamento das Escolas 
públicas, recomendábase a creación de escolas normais en Pontevedra e xa en 
1840 se determina o seu establecemento na cidade do Lérez, tomando como 
emprazamento o antigo convento de xesuítas e sendo, xa que logo, unha das 
primeiras no Estado, ó se inaugurar en 1845. Despois de varias tentativas de 
suprimila, logrou manterse, pasando por varios locais ata o ano 1930, no que se 

191 Para unha análise da súa obra neste terreo pode consultarse o libro de Avelino Lage Casal, Castelao e a 
cuestión do en ino, antiago de Compostela: Xunta de Galicia, 1989. 
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trasladou ó seu propio edificio, preto da Deputación, (actual Delegación de 
Educación) e dende alí, en 1964, ó actual inmoble. 

A Escola de Mestras non se materializa ata 15 anos despois, en 1860, insta
lándose en paralelo coa de Mestres, pasando logo por diferentes edificios e xun
tándose novamente coa de Mestres a comezos da década dos trinta. No que 
atanguía ó ensino, a República, segundo un Decreto publicado o 20 de setem
bro de 1931 polo Ministerio de Instrucción Pública, reorganizaba as escolas nor
mais e os estudios de maxisterio, pasando a ter vixencia o plano do 20 de agos
to de 1931. Xa que logo, establecíase a educación conxunta de persoas de 
ambos sexos, o que determinou que as dúas escolas normais que ata entón 
había se agruparan nunha nova Escola Normal Mixta, dende aquela no edificio 
da de mestres. Prudencio Landín sería o director ata decembro de 1931, substi
tuído por Xosé Ferrer e este, á súa vez, en marzo de 1933, por Ernestina Otero. 

A Escola de Artes e Oficios naceu tamén a cargo da Deputación no ano 1880 
e a proposta do Gobernador Civil. Situouse tamén no vello convento dos xesuí
tas, compartindo o seu profesorado co Instituto de Segundo Ensino, mais a súa 
vida non foi superior a seis anos, xa que a Deputación, argumentando excesi
vas cargas, optaría por suprimila. Mais o certame de Artes e Oficios organizado 
en Pontevedra no ano 1898 animou á Sociedade de Amigos do País a resucita
la, chamándose Escola de Artes e Oficios, Música, Canto e Declamación. Nesta 
orde de ensino parece que Pontevedra foi pioneira en España, e así figura nunha 
acta da Deputación. 

Despois de que a Deputación enviase dous bolseiros á Escola de Grignon en 
Francia, creouse, en 1872, a Escola Normal, instalada no Pazo e granxa da 
Caeira, propiedade do Marqués da Riestra. O alumnado da Escola, de entre 
dezaoito e vintecinco anos, residía en réxime de internado e recibía clases teó
ricas que se impartían polo mesmo profesorado que o do Instituto e clases prác
ticas ó cargo de dous capataces franceses. A Escola Agrícola tería a súa fin en 
paralelo coa Escola de Artes e Oficios, en 1886, fracasando todas as tentativas 
posteriores de revitalizala, ata que en 1943 se crea o Centro Rexional de Ensino, 
Investigacións e Experiencias Forestais coa súa escola de Capataces, situado 
dende un principio no Pazo de Montero Ríos, en Lourizán. 

En fin, o ensino privado, tanto relixioso coma laico, seguiu a se manter duran
te este período na cidade, debido ós altos custos que ocasionaban a creación de 
institutos e mais ó incremento da escolarización. Os colexios privados de segun
do ensino de carácter relixioso eran o dos Irmáns Maristas, as Do ro teas e o 
Sagrado Corazón. Polo que respecta ó ensino laico, destaquemos a Academia 
Minerva, o colexio Modelo, o colexio Balmes, o colexio Políglota Mercantil e o 
Cervantes. 
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7. Algunhas institucións culturais pontevedresas 

7.1. A Coral Polifónica de Pontevedra 

No ano 1925 Antón Iglesias Vilarelle e Antonio Blanco Porto fundaron a 
Sociedade Coral Polifónica de Pontevedra. Dentro desta é de destacar especial
mente o labor de Castelao, quen se tiña trasladado a Pontevedra en 1916, o 
mesmo ano en que se producira con claridade a súa definición ideolóxica como 
nacionalista. Lembremos que en 1921 realizou unha viaxe por Europa, benefi

ciándose dunha bolsa da Xunta para a 
Ampliación de Estudios192, visitando 
Francia, Bélxica e Alemaña. Froito 
desta viaxe é o seu Diario 192J193. 

Nela aprofundou no coñecemento 
das técnicas de augaforte, litografía e 
gravado. É de destacarse, neste senti
do, o intenso labor de experimenta
ción artística_ emprendido á súa volta. 

Mais a obra de Castelao fica afasta
da das novas ideas que naquela altura 

ta an a agromar e estendéndose por Europa adiante, dado o seu devezo por 
chegar ó pobo e vencellarse cunha tradición que tiña as súas raiceiras na cultu
ra popular e no folclore de Galicia194. Como xa se dixo, na conferencia "O novo 
espírito no arte", pronunciada en Pontevedra a comezos de 1933, avogaba pola 
pescuda e o aprofundamento do artista no sentimento popular á hora de crear a 
súa obra. En definitiva, o valor social da arte, aspecto este absolutamente con
traposto cos postulados de Vicente Risco195 , quen xa en 1917 no Preludio a toda 
estética futura avanza nidiamente cál é a súa posición, dun conservadorismo que 
virá refrendar tanto Nós, os inadaptados 0933) coma Mitteleuropa (1934). A arte 
nova tería de xurdir cando se dera unha novo xeito de concibir a vida. No entan-

192 Que tiñan sido institucionalizadas na fin de 1925, no período que Daniel de la Sota exerda de presidente 
da Deputación de Pontevedra. Durante o mandato do membro elo Partido Radical, Alejandro Lerroux, como 
presidente do Goberno da República, a partir de 1933, foron abolidas. 

l93 Castealo, Díario 1921, Vigo: Galaxia, Museo de Pontevedra, 1977. 

i 9-1 Correspónclese este período coa etapa denominada "Práctica artística e conformación nacionalista (1909-
1929)", definida polo progresivo achegamento de Castelao á política e salientando como "xenial artista"; ambas 
facetas concibidas como camiño de experiencia e coñecemento e forma de chegar a ser. Vx. ó respecto o volu
me de Manuel Rei Romeu, Castelao e Sempre en Galiza, Santiago de Compostela: Edicións Laiovento, col. 
En aio, n2 70, pp. 79-94. 
195 Pod consultarse para estas cuestións o capítulo "Vicente Risco, Castelao e a vangarda: a procura dunha 
estética nacional", en Xosé Ramón Pena, Manuel Antonio e a vangarda, Santiago de Compostela: Sotelo 
Blanco Edición col. Estudios e Investigacións, 1996, pp. 68 e ss. 
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to, o que se precisaba, segundo a concepción que tiñan os homes de Nós, era a 
incorporación da arte ó conxunto das demais actividades sociais, como expresión 
definitoria dun grupo étnico e cultural. Eis a conflictiva relación de Galicia coas 
vangardas históricas196. Os anormais condicionantes ós que estaba sometido o 
noso país determinaron a apremiante necesidade de encher unha tradición balei
ra e reconstruír un pasado decote negado, polo que unha das finalidades da arte 
era a de procurar nel os elementos identificativos da nosa identidade nacional. 
De aí, xa que logo, a importancia do valor da tradición197. 

Con anterioridade ó xurdimento da Coral pontevedresa, Castelao tiña en 
mente a creación dun Teatro da Arte en Pontevedra 198 -plasmación do que é 
xa en 1934 "Pimpinela", terceiro dos lances de Os vellos non deben de namo
rarse, ó igual que as pezas do Teatro de máscaras de Otero Pedrayo-, deno
minación derivada da compañía teatral moscovita que creara e dirixía Konstantin 
Stanislavski. Parece ser199 que Antón Iglesias Vilarelle considerou máis fácil crear 
unha coral, como consecuencia do cal apareceu a Sociedade Coral Polifónica, 
aproveitando algunhas das ideas do autor rianxeiro para a creación escénica. 
Antonio Blanco Porto sería o director, mentres que Antón Losada Diéguez o pri
meiro presidente200 . Afonso Castelao sería o seu sucesor neste cargo, e foi el 
quen realizou diversos decorados para a Polifónica logo de ter ido aprender a 
técnica a Compostela, onda Camilo Díaz Baliño. 

En definitiva, do 9 de abril de 1925 dátase o primeiro concerto ofrecido pola 
Sociedade Coral Polifónica de Pontevedra, un conxunto de antífonas dos sécu
los XVI ó XVIII que abría novas perspectivas á vida musical galega, en especial 
no que á música tradicional se refire201 . Esta audición tivo lugar no Teatro 

196 Para Antón Castro (Laxeiro. A invención dun mundo, Vigo: Edicións Xerais de Galicia, col. Crónica, 1997, pp. 
45 e ss.), os renovadores históricos, aqueles que ultrapasan os postulados de Castelao, propoñen unha linguaxe 
na que se funde tradición e vangarda, o sentido prirnitivista e expresionista da herdanza plástica galega cunha 
moderada tentativa de incorporación ós movementos daquela vixentes. E cita, como destacados artistas que vivi
ron un período fonnativo fóra de Galicia e souberon i..mbuírse dos novos aires, ó propio Laxeiro, Carlos Maside, 
Luís Seoane, Manuel Torres, Arturo Souto, Manuel Colmeiro, Virxilio Blanco ou Cándido Femández-Mazas. 
197 Para estas cuestións resulta de especial interese a consulta da publicación de Manuel Vilar Álvarez, Teóricos 
da arte, Vigo: A Nosa Terra, Asociación Socio-Pedagóxica Galega, Historia da Literatura Galega, nº 30, 1997, 
pp. 930-960. 
198 Manuel F. Vieites, Os vellos non deben de namorarse de Alfonso R. Castelao, Vigo: Xerais, col. Unha lectu
ra de ... , 1996, pp. 26-28. 

l99 Xosé Filgueira Valverde, IV Adral. 'Castelao na lembranza", Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, col. Ensaio, 
1987, pp. 77-100. 
200 Emotivo recordo da súa figura é o. artigo "Antón Lousada Diéguez" e tamén "Unha lección de Lousada 
Diéguez", este último de Xosé Filgueira Valverde, publicados no nº 71 da revista Nós (15-XI-1929), en home
naxe con motivo do seu pasamento en Pontevedra o 15 de outono de 1929. 
201 Xosé Filgueira Valverde -IX Adra! (1996)-alude á coincidencia na Pontevedra dos anos 20 de Castelao, 
Losada Diéguez, Iglesias Vilarelle, Blanco Porto, Bóveda, Paz Andrade, Sánchez Cantón ... , homes que dina
mizaron a actividade cultural, tamén, algúns deles, dende outras frontes coma o Museo de Pontevedra, as 
Misións Biolóxicas ou o propio Seminario de Estudos Galegos . 
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Principal, se ben o primeiro concerto propiamente dito dátase do 23 de marzo 
de 1926, no referido teatro pontevedrés2º2

. 

7.2. O Clube Karepas 

Tratábase dunha xuntanza de mozos con afeccións comúns e interesados 
nas últimas correntes que estaban a xurdir no eido das letras e das artes. O 
nome víñalle de "casca ou pel da froita" e entre os seus compoñentes tamén 
adoitaba haber nomes de troula (tal o caso do de "Palleiro", referido a Afonso 
Castelao203). A orixe deste singular clube estaba nos alumnos saídos do 
Instituto de Pontevedra en 1907, caso de Francisco Xavier Sánchez Cantón, 
Casto Sampedro Mon, Isidoro Millán, Antón Iglesias Vilarelle ou Antonio 
Blanco Porto, ós que se irían engadindo máis nomes, entre eles Valentín Paz 
Andrade, Estanislao Durán, Antón Losada Diéguez2º4 ou, dende 1916, o propio 
Afonso Castelao. Karepista era tamén o médico Tomás Abeigón, que tempo 
depois habería de ser alcalde de Pontevedra e presidente do Casino, Emesto 
Baltar, Arturo Carrillo, o violoncelista Gaspar Casado, Xulio Casal, Ignacio 
Gamallo -o presidente do clube-, Celso López Blanco, Bernardo López 
Durán, Antonio Sáenz-Díez, Xavier e Luís Sánchez Cantón, Eloi, Xaquín e 

ba tián Maquieira, Manolo Paz, Serxio Sánchez Puga ou Carlos Lino. 

O u local non era máis ca un barco vello chamado "A Reina" e reuníanse en cafés 
ou nalgún outro establecemento da localidade, caso da botica de Xaquín Maquieira. 
O día da festa maior era o 14 de agosto. A partir de 1912 acollian os artistas e estu
diantes de fóra chegados á cidade, por exemplo o artista nipón Mosaki Yodogawa. 

Dentro das actividades do Clube Karepas está a mostra realizada por Castelao 
no estudio fotográfico de Xoán Manuel Sáenz Mon, en 1917, na cal presentou, 
arnais de cadros, caricaturas e debuxos, o seu primeiro óleo "Contos de cegos", 
co que participara na Exposición Nacional de 1915. Foron tamén os homes deste 
clube os organizadores de homenaxes que se lle tributaron na capital do Lérez 
ó rianxeiro e participaron da súa exposición realizada en maio de 1922205 . 

202 Unha escolma de alusións á agrupación, seleccionada de artigos e crónicas aparecidas na prensa, pode con-
ultarse en "La Coral Polifónica de Pontevedra" , Galicia Emigrante, Bos Aires, nº 30, agosto-setembro de 1957, 

pp. 7-8. 
203 A actividade desta figura en Pontevedra, e dentro do Clube Karepas, está referida por Xosé Filgueira 
Valverde no IV Adral. "Castelao na lembranza" , Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, col. Ensaio, 1987. 
204 Un dos membros da xuntanza pontevedresa que en novembro de 1923 se integraría no Seminario de Estudos 
Galegos. a IV Xuntanza Xeral do eminario, que se celebrara en Pontevedra no mes de abril de 1928, sería un 
dos participante , entre outras cuestións, na "Ponencia para Unificación Ortográfica e Morfolóxica" do idioma. 
205 Para un seguimento documental da traxectoria desta principal figura é de interese a consulta do volume de 
Vai ntín Paz Andrade, Castelao na luz e na sombra, Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, col. Documentos para 
a hi toria cont mporánea de Galicia, nº 2, 1982. 
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A formación da Coral Polifónica de Pontevedra parece ser que foi iniciativa 
de socios do clube, algúns dos cales, conxuntamente con outras xentes, se res
ponsabilizaron dos traballos de organización da sociedade de concertos "La 
Filarmónica"2º6. Participaron, asemade, nos primeiros traballos do Museo 
Provincial, formando parte algúns do seu padroado. 207 

7.3. O Museo de Pontevedra 

Os antececentes máis inmediatos do Museo atópanse na Sociedade 
Arqueolóxica de Pontevedra208

, que fora fundada en 1894 por un grupo de estu
diosos encabezados por Casto Sampedro Folgar. Era secretaria Carmelo 
Castiñeira, logo sucedido polo avogado Luis Gorostola; Xosé Casal era o vice
presidente. Membros activos da mesma foron personaxes como Losada Amor e 
Emilio Álvarez Jiménez. A pretensión 
desta Sociedade Arqueolóxica era o estu
dio e a investigación do pasado e o 
arquivo e conservación de obxectos anti
gos, que chamaron Museo Arqueolóxico 
-que abriu as portas en 1896-, situán
dose nas ruínas do antigo convento de 
Santo Domingo, e o centro de estudios e 
burocracia no Pazo do Concello, para 
logo pasar ó Pazo da Deputación. 

o vencellamento do Museo 
Arqueolóxico á Deputación deu como 
resultado a fundación do Museo Provincial. De 1927 data a proposta fundacio
nal, impulsada por Francisco Xavier Sánchez Cantón. A presidencia ocupouna 
Daniel de la Sota. Foi o seu primeiro director Casto Sampedro Folgar e Xerardo 
Álvarez Limeses desempeñou as funcións de vicedirector. Das cuestións econó
micas encargouse Raimundo Riestra e as funcións de bibliotecario e secretaria 
foron desempeñadas por Xosé Millán e Xosé Filgueira Valverde, respectivamen
te. Xunto a todos eles, personaxes como Afonso Daniel Rodríguez Castelao, 
Antón Losada Diéguez ou López de la Ballina colaboraron en maior ou menor 

206 Datos extraídos do artigo de Álvaro Losada Fernández "El Club Karepas'', en Libro de Oro de la Província 
de Pontevedra, Pontevedra: Editorial P.P.K.O., 1931, p. 54. 
207 De interese resulta a consulta dos artigos de Francisco Xavier Sánchez Cantón publicados, respectivamen
te, en Vida Gallega (n2 183, 5-XI-1921) e no Diario de Pontevedra (8-VIII-1963), logo recollidos no volume 
Pontevedra y los pontevedreses. Inéditos y dispersos, en El Museo de Pontevedra, nº XXV, Pontevedra: Museo 
de Pontevedra, 1973, pp. 219-223. 
208 Vx. Xosé Filgueira Valverde, "A Sociedad Arqueolóxica de Pontevedra. Centenario da fundación", en Os 
debuxantes da "Sociedad Arqueológica " de Pontevedra, Pontevedra: Deputación Provincial, 1995, pp. 9-18. 
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medida coas actividades promovidas no seo da referida institución. En 1929, 
dous anos máis tarde das primeiras iniciativas, inaugurouse o Museo de 
Pontevedra, ocupando xa daquela as súas actuais dependéncias e iniciando a 
súa loita pola independencia da Deputación. Esta "histórica" pretensión provo
caría un soado incidente que tivo como máximo responsable a Castelao, que 
rematou coa clarificación defintiva do Museo como dependente da citada insti
tución. Depois, a guerra civil e mais o falecemento de Antón Losada Diéguez, 
Casto Sampedro, ]osé Millán, López de la Ballina e Xerardo Álvarez Limeses aca
baría de raíz con todo intento de independencia, ó tempo que Xosé Filgueira 
Valverde ocupaba o posto de director e Alfredo Garda Alén o de secretario. 

Ó esforzo de Xosé Filgueira Valverde na época en que presidía o Museo 
débese o impulso definitivo na publicación do Cancionero musical de 
Galicia, elaborado en Pontevedra entre 1880 e 1937. Trátase dun vasto con
xunto de materiais relativos á música tradicional galega recollidos ó longo 
destes anos por Casto Sampedro. Presentado a concurso académico, baixo a 
sinatura deste e mais de Víctor Said Armesto, recibiu un galardón en 1911 . ó 
pasar a colección de materiais ó Museo comprobouse que carecía da elabo
ración necesaria para a súa impresión e para solventar as deficiencias Xosé 
Filgueira Valverde realizou un decisivo labor como transcritor, anotador e, 
polo d rradeiro, como editor209. 

7.4. A Biblioteca Pública 

Polo que respecta á Biblioteca de Pontevedra temos que salientar a súa apa
rición a carón de dúas institucións de ensino, os xa referidos Instituto e mais a 
Escola Normal. Formouse con fondos procedentes dos mosteiros suprimidos 
polos efectos da desamortización de Mendizábal. A súa apertura en 1849 pare
ce que foi bastante improvisada, xa que nesa data a penas contaba con libros e 
carecía practicamente de andeis . Inicialmente instalouse, igual que o Instituto, 
no exconvento dos xesuítas. Logo, ata 1920, ha de estar instalada no Pazo 
Provincial, ano en que pasa a unha sala a carón do arquivo da Delegación de 
Facenda. En 1931 traslada as súas dependencias ó novo Instituto Valle-Inclán, 
cambiando en 1953 á casa de Cultura para, finalmente, ocupar as instalacións da 
rúa de Alfonso XIII, lugar este onde na actualidade se atopa. Do seu desenvol
vemento interesa salientar que no ano 1884 se establece como Biblioteca de 
carácter público, e sábese que por aquel entón os seus fondos aproximábanse 
xa ós 50.000 volumes. Contra finais de século prodúcese a súa desvinculación 
tanto da Deputación coma do Instituto. Daquela cambia a súa denominación 

209 Cancionero mu ical de Galicia -edición facsírnile-, A Coruña: Fundación Pedro Barrié de la Maza, col. 
Mu ical , 1982. 
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pola de Biblioteca Nacional e o cargo de director pasa a ser nomeado pola 
Dirección Xeral de Instrucción Pública. 

No período republicano foi cando a Biblioteca tivo o maior crecemento. 
Pasou a contar cos depósitos da colección da Sociedade Arqueolóxica de 
Pontevedra, a colección de Casto Sampedro, os libros reunidos en homenaxe a 
Antón Losada Diéguez e mais os fondos da biblioteca do Instituto de Ensino 
Medio. Medra o número de libros adquiridos e lévase a cabo a subscrición a 
diversas revistas e xornais. É de destacarse tamén a Biblioteca de Xesús Muruais, 
rica en edicións de bibliófilo, adquirida en 1946. 

8. A cinematografia 

No ano 1930 chega o cine sonoro a Pontevedra. Isto conlevaría unha grande 
expectación por parte do público. A primeira recensión crítica sobre o cine sonoro 
é de outubro de 1930 e aparece no xornal Progreso, referida ó filme "Río Rita", que 
se proxectaba no Principal por aquel entón, 
explotado por Isaac Fraga. ó mesmo 
tempo o Ideal Cinema proxectaba nas mes
mas datas a producción da Fox "Orquídeas 
Salvajes", protagonizada por Greta Garbo; 
en outubro de 1933 comeza unha nova 
andaina co filme "El secretario de 
Madame". Iniciada a dobraxe de filmes ó 
castelán, a finais do devandito ano presen
touse, con grande éxito de público, "Del 
mismo barrio". A reinauguración do 
Principal faríase en febreiro de 1931 con 
"Galas de la Paramount". No ano de se pro
clamar a República destaca o grande éxito 
comercial dos filmes "Camino del Infierno", "La pura verdad", "Su noche de bodas" o Coliseum. 

(protagonizada por Imperio Argentina) ou "El desfile del amor", de Ernst Lubistch. onde 

García 

En consonancia co éxito de público constrúese na cidade o primeiro edificio Lorca falou 

ex profeso para o cine, no cal se vai instalar o Cine Coliseum, aberto o 20 d.e de María 

febreiro de 1932 coa película "Bésame otra vez" . Seguiríanlle as proxeccións "La Blanchard 

canción del día", "La ley del harém", "El zeppelin perdido" ou "Galicia". Trátase en 1932 

esta última dunha recolleita de tomas de vilas e cidades galegas, dividida en 
doce partes. A estrea, que tivo lugar en Pontevedra en febreiro de 1932, a bene-
ficio da Biblioteca Escolar Losada Diéguez, correu a cargo da asociación Labor 
Gallega, e a proxección gozou do acompañamento musical da Coral Polifónica 
e de distintos coros rexionais. 
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Os irmáns Enrique e Ramón Barreira principian a andaina da empresa Folk 
coa estrea no Teatro Principal do "Noticiario nº 1", espectáculo que consistía en 
reportaxes diversas referidas a aspectos da realidade210

. Ambos tiñan o propósi
to de producir un filme a prol da autonomía galega. Esta iniciativa habería de 
ser apoiada economicamente polo "Comité Central de Propaganda del Estatuto 
Gallego y Organización del Plebiscito", co alcalde de Pontevedra e membro do 
Partido Republicano Galego, Bibiano Fernández Osorio-Tafall, á fronte . O 4 de 
marzo de 1933 presentouse, diante de personalidades galeguistas e republica
nas, baixo o título de "Por unha nova Galicia". A esta iniciativa seguiríalle un 
"Noticiario Comercial" -preséntado o 7 de marzo no Teatro Principal- e a pelí
cula "Excursión estudiantil por el norte de España" . 

En 1934 a empresa editou un pequeno noticiario co título de Folk. Cine
Revista Mensual Gallega, que contiña unha serie de fotogramas documentais. 
Neste ano é de salientar a película "El Seminario de Estudios Gallegos en Deza", 
que realizaron persoas do Seminario de Estudos Galegos -entre as que apare
cían Ramón Otero Pedrayo, Vicente Risco, Florentino Cuevillas ou Bibiano 
Fernández Osorio-Tafall- que distribuíu en diversas localidades galegas a agru
pación galeguista xuvenil "Ultreya". Logo dalgunha reportaxe realizada pola 
Folk en 1935, caso de "El Día de Orense en Pontevedra", a empresa desapare
ce n xullo de 1936, por disensións entre os irmáns Barreiro, unidas estas á difi-

ultad de introducción dos noticieros nas principais salas pola competencia 
oa grand s distribuidoras. 

Entre 1933 e 1936 proxéctanse boa parte das obras dos directores do cine 
republicano español, caso de Florián Rey, Luís Buñuel ou Sáenz de Heredia. 
Algúns dos títulos proxectados foron "Nobleza Baturra", "La hermana San 
Sulpicio", "Rataplán", "Morena Clara", "La berbena de la Paloma" ou "María de 
la O". O 7 de xullo de 1934 estreouse no Teatro Principal o filme "Alalá". Esta 
longametraxe, igual có filme norteamericano "Odio" (estreado en 1933) e a cur
tametraxe "Terra Meiga" (realizada en 1932), foron as versións de temática gale
ga que desenvolveron o folclorismo populista común do cine· republicano. 

A primeira película galega canto ó argumento e filmada nos arredores de 
Pontevedra foi "Miss Leyda", que contou co guionista Rafael López de Haro e con 
Castelao no papel de pastor protestante. En 1924 rodaríase entre Pontevedra, 
Combarro e Marín a primeira versión cinematográfica de "La Casa de la Troya", · 
dirixida polo propio Pérez Lugín. En 1925 Antonio Rey Soto, persoa moi vincu
lada á productora Celta-Film, realizaría o guión de "Carmiña, flor de Galicia". 

210 a s cción 'Crónica de Pontevedra" de Faro de Vigo (10-XII-1932) alúdese á estrea en tal día do "Noticiaria 
Folk", mentres que no número correspondente ó 7-V-1933 indícase que ó día seguinte se habería de estrear 
o primeiro número dos "Noticiarias comerciales Folk". 
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Pero á carón desta exigua producción autóctona -na que aparecerían figuras 
como Carlos Velo, Xosé Suárez ou Antonio Román- e da específica para o mer
cado español, os cines de Pontevedra contaban cunha moi importante presencia 
filmográfica das grandes productoras americanas, arnais dunha relativamente sig
nificativa porcentaxe de filmes de orixe francesa ou alemá. As películas de 
Tarzan, de Frankenstein, de destacadas actrices coma Greta Garbo -protagonis
ta da exitosa "Mata-Hari"- ou de Joan Crawford, do oeste, cómicas -dos irmáns 
Marx, Buster Keaton ou os famosos Laurel e Hardy-, compoñen boa parte do 
repertorio das carteleiras. Entre as produccións europeas estaban "Los misera
bles", de Roland Dorgeles, "¡Viva la libertad!", de René Clair ou "Guerra de val
ses", de Ludwig Berger. Á vez encetouse a proxección de filmes que analizaban 
temáticas moi pouco representadas ata entón. É o caso da producción de Georg 
Wilhelm Pabst, "Carbón", relativa ós conflictos sociais; dos desnudas de "Éxtasis" 
ou de "El misterio de los sexos". 

Dunha mención á parte é merecente a filmografía de orixe soviética, que coa 
chegada da República empeza a ter acollida. Daquela, en xuño de 1932, estréa
se "Iván el Terrible" mentres que de decembro data a proxección de "El cami
no de la vida", de Nikolai Ekk, sendo nos cine-clubes fundados no primeiro bie
nio republicano onde maior divulgación acadan estas películas. Neste mesmo 
ano fúndase en Pontevedra o Comité de Cooperación Intelectual, conformado 
coma unha asociación de dinamizadón cultural, por parte de persoas próximas 
á revista Cristal. Inician logo as sesións de cine-clube baixo cota mensual211 e 
figuraban no repertorio de representacións títulos coma o de Alex Dovchenko, 
"La Tierra", "Igdembu el gran cazador", "Noticiaria avant-guerra" ou o docu
mental biolóxico "Las abejas" . 

Polo derradeiro, apuntar que con carácter divulgativo, se realizarían, exhibi
cións cinematográficas no Instituto de Segunda Ensinanza e que ] osé Bellver, 
pola súa banda, foi autor de filmacións de fitas en formatos non profisionais. 

9. O mundo dos cafés e tertulias 

Noutra orde de cousas, a sociedade pontevedresa alimentaba daquela unha 
grande actividade cultural diaria e en distintos locais reunía arredor dos máis 
variados faladoiros a moitos dos seus máis relevantes persoeiros. Xa .na época 
finisecular eran de destacarse tertulias !iterarias coma a de Concepción Arenal 
na rúa da Oliva (nos anos 1889-1990). Nun hoteliño de Marín, na época estival, 
salientaba pola súa vitalidade a presidida polo dramaturgo ]osé de Echegaray, e 

211 Xosé Enrique Acuña, Da historia do cine en Pontevedra 1897-1936, Vigo: A Nosa Terra, col. Campus, nº 3, 
1996. 
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Edificio que 

albergou, 

nos seus 

baixo , o 

Café 

Moderno 

en 1882 era a do poeta Manuel del Falacio a que gozaba de maior dinamismo. 
Mención especial merece a tertulia de Xesús Muruais (entre 1897-1898), na Casa 
do Arco212 , con figuras como Ramón Mª del Valle Inclán, Víctor Said Armesto ou 
Torcuato Ulloa e predominio da bibliografia francesa . Eco desta tertulia é, na súa 
parte !iteraria e artística, a revista quincenal Galicia Moderna, de nidia orienta
ción cultural, que dirixía Enrique Labarta Pose e que, con Xerardo Álvarez 
Limeses na redacción, se editou entre 1897 e 1898. 

Xa na época que estamos a tratar hai que falar dos vellos cafés, que acollían 
nos seus locais unha importante actividade. O "Kursaal", na rúa da Oliva, orga
nizaba, no entroido, importantes pailes de máscaras. Dous establecementos leva
ban o nome de Urquín e tiñan restaurante, café, taberna típica e sala de expo
sicións, ademais de ser centro musical de importancia. No estudio de xuriscon
sulto de Casto Sampedro, na praza da Ferreiría, desenvolveuse unha importan
te tertulia que contou con diversas xeracións de pontevedreses. Entre eles 
Enrique Campo, Torcuato Ulloa, Carmelo Castiñeira, Víctor Said Armesto, Antón 
Losada Diéguez, Francisco Xavier Sánchez Cantón, Antonio Iglesias Vilarelle, 
Antonio Blanco Porto, Afonso Rodríguez Castelao ou Xosé Filgueira Valverde. 

O Café Moderno, rexentado polo empresario Valentín Garda Temes, situába
e na Praza de San Xosé e mantiña unha intensa actividade dende finais do XIX 

mo local de variedades, xogos de salón, música e espectáculos cinematográ
ficos . Aberta en 1913 a sala de proxec
cións, nela pasábanse os noticieiros 
Actualidades Gaumont, Panorama diario 
e Semanario Eclair, á carón dun bo 
número de filmes cómicos e dramáticos 
de acceso para un público predominan
temente feminino e acomodado. No que 
á decoración respecta, hai que facer 
referencia ó mural de Laxeiro que presi
día a sala de billar -O manancial da 

vida, pintado xa serodiamente en 
1940- e ás paisaxes de Pintos Fonseca 
que decoraban o salón das tertulias; o 

chamado "salón pequeno" contiña murais do pintor francés Monteserin. Neste 
café de ambiente modernista tiñan lugar interminables tertulias por parte dos 
membros da burguesía local, que procuraban un ambiente distinguido neste 

212 Unha casona na praza de Méndez Núñez que acollía unha moi importante biblioteca. Véxase ó respecto 
Jean-Marie Lavaud, "Una biblioteca pontevedresa a finales del sigla XIX (De]. Muruais hacia Valle-Inclán)", 
en El Museo de Pontevedra, nº XXIX, Miscelánea de estudios dedicada a D. ]osé Femández López, Pontevedra: 
Deputación Provincial, 1975, pp. 416-424. 
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establecemento. Contertulios canda Castelao a principias da década dos anos 
dez eran Luís e Carlos Sobrino, Xoán Bautista Andrade, Isidoro Millán, Mosaki 
Yodogawa, Gamallo, Xosé Carbonell ou Manuel Cabanillas213 . Tamén Alexandre 
Bóveda, Valentín Paz Andrade e Ramón Cabanillas. No recinto deste local esta
ban tamén a disposición da xente as circulares de adhesión ó Comité de 
Cooperación Intelectual. Sería tamén aquí onde Federico Garda Lorca compu
xese un soneto, en novembro de 1932. 

ó século XIX remóntase tamén os faladoiros do Café Méndez Núñez, que no 
ano 1911 se traslada dos soportais da Ferrería á esquina das rúas Oliva e 
Michelena. Nas tertulias que alí tiñan lugar nacerían movementos culturais e 
políticos de relevancia para Galicia. Rexentaba este amplo local - que fora 
decorado polos artistas Federico Alcoverro e Fernando Campo- o empresario 
Anselmo Martín. No ano 1916 principian alí as proxeccións cinematográficas, 
mais a escasa orixinalidade da súa programación e a competencia con outras 
salas determinou que aquelas rematasen xa ó ano seguinte. Este local, que 
mesmo chegou a ser café cantante, ofertaba tamén diariamente concorridas vela
das musicais, ó igual que os máis populares Royalty e Bar Carrillo. 

Ata a chegada da guerra civil posuía tamén notaria relevancia nas tertulias 
pontevedresas o Café Savoy, por onde pasaría, asemade, un bo continxente de 
figuras da intelectualidade daquel entón: Entre os persoeiros que facían daque
la vida de tertulia en Pontevedra hai que falar de Antón Iglesias Vilarelle, o músi
co Blanco Porto, Virxilio Blanco, Laxeiro, Manuel Torres ou Agustín Portela. 

21
3 Vx. Valentín Paz Andrade, ibid., pp. 101-105. 
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Introducción 

A linoleografia en Galicia 

"Entre las nobles inquietudes del Grabado de Arte 

figura la del linóleo, escasamente conocido"21 4 

Co termo linoleografía desígnase un tipo de gravado de peculiares caracterís
ticas. Pero é conveniente, antes de entrar no seu estudio e para ter un coñece
mento máis exacto desta técnica, facer unha breve introducción á materia prima 
do artista: o linóleo. 

O linóleo, inventado polo británico F. Walton cara a 1860, é un tecido forte e 
impermeable de fibra vexetal que se prepara con aceite de liñaza mesturado con 
materias sólidas como resinas ou po de cortiza. Desta aliaxe extráese unha subs
tancia espesa e adhesiva que, mediante un proceso de oxidación, vai lentamen
te solidificándose sen agretarse e dá lugar a este producto que ten como carac
terística principal a elasticidade. 

E, finalmente, chega o momento no que o artista, fronte ás planchas de linó
leo, crea a súa arte combinando o branco e o negro (aínda que con posteriori
dade se progrese cara a unha policromía ou camaieu) ó mesmo tempo que tra
balla fundamentalmente sobre o trazo, a mancha e o claroscuro, pero tendo 
sempre en conta a peculiaridade de que a imaxe que grava ó reproducila por 
estampación sairá invertida. 

A linoleografía xorde pois como alternativa ó gravado en madeira (a xilogra
fia), do que imita o procedemento de execución e estampación215 . Sen embar
go, respecto da madeira o linóleo ofrece diversas vantaxes216

, como a facilidade 
do traballado (ó tratarse dun material máis mol e uniforme), a súa resistencia á 
humidade, que é tamén un factor destacado, e o feito de conseguirse coa estam
pación negros perfectos e brancos puros, porque as súas cualidades admiten 
magnificamente o entintado das pranchas para a súa impresión. É, en definitiva, 
"un término medio de expresión estética aplicada, que debiéndose al senti
miento y a la ejecución del artista, se entrega a la artesanía inteligente del tipó-

214 Francisco Esteve Botey, "El grabado en linoleum'', Spes, nº 112, abril de 1944, p . 3. 
215 Polémicas foron as declaracións de Francisco Esteve Botey en "La xilografía en España" (Arriba, 1-X-1943), 
nas que censuraba ós "atrevidos" que valéndose do linóleo pretenden conseguir "como una mixtificación más 
de nue tro tiempo'', a aparencia impresa do gravado en madeira. Este artigo deu pé a unha constestación de 
Gabriel Méndez Rodríguez, "Exaltación: El grabado en linoleum", nonº 108 (decembro de 1943) de Spes. 
216 Aínda que tamén presenta algún inconveniente como é a limitación da tirada (pola textura mol deste mate
rial, que motiva unha rápida destrucción trala reiterada presión que se exerce sobre el). 
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grafo experimentado, para enriquecer las páginas del texto, a tono de color y de 
carácter con el signo, al que enlaza en la impresión su modalidad ornamen
tal"217. Ou noutras palabras, o gravado en linóleo é un leal intermediario entre 
a arte e a artesanía. Este novo procedemento alcanzou ó longo da historia cimas 
de beleza artística e perfección técnica moi estimables. 

No contexto europea, Alemaña218, Austria e Suíza eran a principias de sécu
lo os máximos expoñentes da linoleografía. Se ben, en Francia contaban cun dos 
exemplos maxistrais desta arte: Hemi Matisse. Moita sona acadou tamén a expo
sición de gravados en madeira e linóleo que fixo, en 1934, o artista escandina
vo Edward Munch na Albertina de Viena. Polo que respecta a España oficial
mente só nalgunhas Escolas de Artes e Oficias e do Traballo de Cataluña e 
Andalucía aparece o ensino desta técnica linoleográfica. 

O mellor estudio sobre este tipo de arte é obra do profesor Richard Rothe, 
Linoleumschmit (Viena, 1925). En España destaca o traballo do catedrático Luis 
Gil de Vicario, "Dibujo artístico, modelado y otras técnicas" (1941), no que se 
recollen as xeneralidades relativas á técnica do linóleo. 

Castelao. A década dos vinte 

Centrándonos xa en Galicia, o introductor e difusor da linoleografía foi, en 
1921, Castelao219. O autor de Sempre en Galiza chegara a Pontevedra en 1916 
cando contaba trinta anos22º. Nesta cidade divide o seu tempo entre dous traba
llos: a función burocrática como empregado da Oficina de Estatística, e a función 
académica, impartindo clases no Instituto221 . Aquí fixo grandes amigos como 
Losada Diéguez, Iglesias Vilarelle, Claudio Losada e mesmo Sánchez Cantón. 

A comezos dos anos vinte o artista rianxeiro pedira unha pensión á ]unta para 
la Ampliación de Estudios para a aprendizaxe de augaforte, litografia e gravado por 
distintos países europeas (percorre Francia, Bélxica e Alemaña)222, que lle foi con-

217 Francisco Esteve Botey, "La linoleografía y la revista Spes', en La linoleografía en Galicia, Pontevedra: 
Ediciones de la revista Spes, 1946, p. 35. 
218 En Alemaña será onde descubran as enormes posibilidades expresionistas do linóleo. 
2 19 Ou visto doutra maneira: "Un artista gallego, perdido para su país por el morbo de la política, aportaba de 
Baviera el procedimiento del grabado sobre linóleo" (palabras de F. Javier Sánchez Cantón, "Sugerencias en 
torno a una Exposición", en La linoleografía en Galicia, op. cit., p. 87). 
220 Permanecerá nesta cidade ata o estoupido da guerra civil. 
221 No Instituto entra en contacto coa xuventude e con algúns mestres como Losada Diéguez ou Carlos Sobrino. 
222 Entre os países ós que podía desprazarse coa súa pensión figuraba tamén Inglaterra, pero Castelao non 
chegou a visita.la nesta ocasión. Anos máis tarde, cunha segunda pensión de catro meses (13-VIII-1928 a 24-
I-1929) da Comisión de Estudios en Galicia, visitará Bretaña, viaxe da que sairá unha das súas máis fermosas 
obras As cruces de pedra na Bretaña (1930). 
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cedida o 30 de setembro de 1920. ó longo da súa estancia Castelao enviaba infor
mes mensuais dando conta puntual dos seus traballos e no remate presentou unha 
"Memoria" e publicou un interesante traballo sobre o cubismo223 . Cando regresou224 

desta viaxe iniciática225 trouxo consigo a novidade do gravado en linóleo226 . 

Facendo unha pequena paréntese, cómpre salientar a importancia das pen
sións que concedía a Deputación de Pontev~dra227 -tamén nas demais provín
cias existían estas bolsas de axuda á arte galega pero tiñan un carácter máis res
trinxido: na Coruña gozou dunha bolsa Carlos Maside; en Lugo, Maruja Mallo e 
Xulia Minguillón; e en Ourense foi Fernández Mazas o artista elixido para estas 
axudas-, pensións que se institucionalizaron en 1925 e que supuxeron unha 
interesante apertura da arte galega. 

En novembro de 1925 a Deputación Provincial presidida por Daniel de la Sota 
(pai de Alejandro de la Sota, colaborador de Crista[) xuntou unha comisión de 
expertos para sentar as bases que servisen de paradigma e modelo na concesión 
destas axudas. A comisión estaba composta por Castelao -verdadeira alma 
máter desta idea-, Losada Diéguez, Carlos Sobrino Buhigas e Eduardo Castedo 
(profesor de Debuxo no Instituto). O presidente da comisión era Gaspar Massó, 
daquela deputado provincial. Foron pensionados pola Deputación ó longo de 
oito anos un total de 26 artistas228

: 

a) no apartado de pintura figuran Virxilio Blanco, Colmeiro, Martín 
Echegaray, Emilio Fernández Rodal, Carlos Maside, Antonio Medal, 
Laxeiro, Pintos Fonseca, Valentín del Prado, Ignacio Sema, Arturo Souto, 
Guillermo Taboada, Manuel Torres e L. M. Villafínez. 

b) no apartado de escultura, ]. Mª Acuña, Ángel Alén, Emique Huertas, 
Manuel Longa, Camilo Nogueira, Narciso Pérez Rey, Benjamín Quinteiro 
e Uxío Souto. 

223 Nós, nº 11 (26-VI-1922), pp. 4-9 e nº 12 (25-VIII-1922), pp. 6-10. Tamén en Nós publicaria Castelao parte 
do seu diario de viaxe baixo o título "Do meu diario" en diversas entregas (nº 10, 20-IV-1922; nº 13, 1-XI-1922, 
nº 16, 1-II-1923, e nº 18, 1-VII-1923). 
224 A súa viaxe de pensionado comprende dende xaneiro a novembro de 1921. 
225 Nós na sección "Os homes, os feitos , as verbas" dos números 3 (30-XII-1920) e 9 (31-I-1922) faise eco desta 
viaxe de Castelao. 
226 En palabras do propio Castelao "Eu quixera chegar á miña Terra empapado dun esprito novo e dun xeito 
novo de pintar: dun esprito novo no senso do tempo e dun xeito novo no senso da teinica" (Castelao, Diario 
1921, Vigo: Galaxia, 1977, pp. 313-314). E así foi: cando chegou, trouxo, entre outras, a técnica do linóleo. 
227 Para un estudio máis pormenorizado deste tema convén consultar X. Antón Castro, Renovación e avan
garda en Galicia (1925-1933). Os pensionados da Deputación de Pontevedra, Pontevedra: Deputación 
Provincial de Pontevedra, 1986, obra editada con motivo da exposición dos pensionados da Deputación de 
Pontevedra (1925-1933) na VII Bienal Internacional de arte de agosto de 1986. Un breve extracto desta obra 
figura no catálogo da citada Bienal (pp. 193-195). 
228 Tamén se debe apuntar para un mellor coñecemento da realidade que algúns destes artistas gozaron da 
bolsa da Deputación en máis dunha ocasión. 
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c) no apartado de gravado, Xosé de Castro Arines . 
d) no de ilustración de libros, Xosé Sesto López. 
e) no de cerámica, ]osé Jamardo Grela e Rafael Ochoa Carrasco. 

Desgraciadamente -como xa apuntamos ó tratar a biografia de Xosé Sesto-
o gravado foi un dos aspectos da arte polo que mostrou menor interese a 
Deputación229. Así, como pode observarse na relación anterior, só se concederon 
dúas pensións neste sentido: unha para o estudio da augaforte a Castro Arines, 
en 1930, e outra un ano máis tarde a Xosé Sesto para a ilustración de libros. 

Volvendo a Castelao, este -que recoñece estar influenciado polo linóleo de 
Kathe Kollwitz (1867-1945), importante debuxante social- recomendaba esencial
mente o gravado en linóleo para os carteis propagandísticos, tanto de carácter 
comercial como político, debido en gran parte ó seu baixo custo230 (vantaxe eco
nómica motivada pola posibilidade da impresión directa), pero tamén destacaba a 
forza do contraste do branco e negro que impactaba fondamente no público. Deste 
procedemento linoleográfico o artista rianxeiro soubo sacar o máximo partido. 

Por outra banda, a circunstancia de existir publicacións periódicas que inser
tan nas súas páxinas as obras dos artistas do linóleo trae consigo tres grandes 
clav s para a implantación e o progreso desta técnica: 

1. un stímulo constante para continuar ou iniciarse na linoleografía. 
2. c rta emulación entre os autores, que provocou unha maior perfección 

do procedemento. 
3. continuidade no emprego daquela técnica. 

Efectivamente son as páxinas das revistas as que recollen os primeiros resul
tados impresos do gravado en linóleo. E será Alborada1 publicación aparecida en 
maio de 1922, a que, facendo honor ó seu nome, abrirá o camiño ó linóleo, único 
procedemento de ilustración presente na revista. En Alborada Castelao -o seu 
redactor técnico xunto con Méndez e Cebreiro- dá a coñecer os seus gravados 
e os dos seus discípulos231 . Sen embargo onde máis vai colaborar Castelao será 

229 Dos artistas presentes en Cristal recibiron este tipo de axudas Maside (pensións concedidas o 13-II-1926 
para viaxar a París e Munich e o 21-X-1927 e o 19-X-1928, ambas para o estudio dentro de Galicia), Pintas 
Fonseca (pensión para viaxar a Madrid concedida o 13-II-1926 e renovada en dúas ocasiós o 21-X-1927 e o 
19-X-1928), Sesto (pensión concedida o 8-X-1931) e Torres (pensións concedidas o 21-X-1927 para viaxar a 
Madrid, o 10-XI-1930 para viaxar a París e o 8-X-1931 e o 29-XI-1932, ambas para regresar a Madrid) pero 
todas eran - alvo a de esto que era para o perfeccionamento na ilustración de libros- para o estudio da 
pintura de vangarda. 
230 De feito Ca telao equiparaba o uso do linóleo en arte ó uso do cemento na arquitectura. E é precisamen
te o prezo económico deste tipo de gravado unha das razóns polas que as publicacións adoptan este proce
demento como forma de ilu tración. 
231 O primeiro d l foi Carlos Sobrino, pero tamén ]osé Luis, Liste Naveira, M. Méndez, Pintas Fonseca, Portela 
Paz, esto, Tura , etc. 
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na publicación dirixida por Valentín Paz Andrade, Galicia. Diario de Vigo, a par
tir do 25 de xullo de 1922. Outras revistas que deron cabida nas súas páxinas á 
linoleografía foron Abrente} Alf ar, Céltiga} Finisterre} Galicia Social} Los 
Ribartemes} Luz} Nós} Sal-Lux} Sonata Gallega} Spes} Ven} Vida} etc. e tamén 
Parábola (Burgos), influída e inspirada dende Pontevedra. 

Como xa quedou dito, Castelao232 foi o introductor do linóleo en Galicia, pero 
esta afirmación debémola matizar. Castelao chega a Pontevedra cando volta de 
Europa e dende o seu maxisterio estende a técnica do linóleo entre unha serie 
de rapaces da cidade do Teucro. E a este espacio quedou reducido o ámbito da 
linoleografía: Pontevedra é unha realidade xeográfica que aglutina ós artistas 
deste tipo de gravado. Existen, é 
verdade, outros puntos da xeogra
fia galega z33 onde fai acto de pre
sencia esta técnica, pero son unha 
serie de casos esporádicos (por 
exemplo, en Ourense, Xaime 
Prada234 e Fernández Mazas 
emprégana ocasionalmente). 

O nexo de unión entre estes 
inícios do linóleo na década dos 
vinte e a súa eclosión xa nos anos 
trinta está constituído por Carlos 
Sobrino e Luis Pintas Fonseca, 
seguidores de Castelao e mestres 
e mentores dos artistas da Escola 
de Pontevedra, discípulos, coetáneos e continuadores . Por último, cómpre 
sinalar as dúas grandes vías do linóleo: por unha banda está o "rexionalismo", 
de carácter tradicional e gusto sentimental e burgués - núcleo no que se 
desenvolve maioritariamente a escola de Pontevedra- e por outra banda a 
opción "nacionalista" de vangarda, de maior innovación temática e estilística 
(como é o caso de Castelao, Maside, Torres, etc.). 

232 Para unha aproximación á figura de Castelao referido a este tema véxase Luís Seoane, "Castelao, artista grá
fico" , Galicia Emigrante, nº 17, xaneiro de 1956, pp. 5-8 e X. Filgueira Valverde, "Castelao e a linoleografía", 
IV Adral. Castelao na lembranza, Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, col. Ensaio, 1987, pp. 68-76 (reproduci
do na presentación da edición facsímile da revista Alborada, Santiago de Compostela: Sotelo Blanco Edicións, 
serie Resgate, 1990, pp. XIV-XVI). 
233 Esta é unha das reivindicacións que fai Luís Seoane en "O grabado ao linóleum'', texto publicado en 
Comunicacións Mesturadas, Vigo: Galaxia, 1973, pp. 60-61. Destacamos, entre outras afirmacións, "En 
Pontevedra formóuse unha escola de grabadores en linóleum que chegóu a pubricar unha monografia con 
numerosos exempros de diversos artistas, recramando cáseque a escrusividade dese procedimento pra esa 
cidade, alardeando descoñecemento do que fixeron outros, que é abondo caraiterístico dos clans artísticos". 
234 Xairne Prada ilustrou mediante o gravado ó linoleo, en 1927, unha antoloxía de 18 prosistas galegos. 
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As escolas. A década dos trinta 

Será a revista Spes, nada o 15 de xuño de 1934, a que marque o inicio dunha 
escola de gravadores235 que logo se proxectará en Sonata Gallega e Sal-Lux. 

Constituída por unha serie de artistas cun estilo moi representativo e singular, 
-uns trazos comúns con predominio dos elementos clásicos na representación 
da imaxe e da abundancia do claroscuro- trátase, pois, dunha escola236 que 
mostra unha gran cohesión do grupo, pero que á vez non elin1ina as caracterís
ticas propias de cada un dos seus compoñentes. 

Respecto á temática das obras distínguense dúas cuestións fundamentais: o 
influxo da cidade de Pontevedra, que conduce ó tema galego (especialmente á 
lírica da paisaxe), e a propia orientación da revista, que conleva o tema relixio
so ou a análise do profundo da transcendencia cristiana. 

Spes convertirase na mellor sala de exposicións onde o gravado ó linóleo é o 
único medio a empregar237 ó longo das tres décadas nas que se desenvolve a 
revista238 . Por todo isto, Spes representa unha especie de itinerario artístico239 no 
que se evidencia o proceso evolutivo do gravado ó linóleo240

. 

Dentro desta escola anotamos dúas etapas que se corresponden con dous 
p ríodos da revista pontevedresa Spes (o punto de inflexión prodúcese coa 

235 Antes de iniciar este achegamento á escola linoleográfica da que tratamos debemos facer referencia ós dis
tintos termos empregados para designala. Por unha banda existe "Grupo linoleográfico de Spes'', en homena
xe á revista impulsora, e, por outra, "Escola de Linóleo de Pontevedra", facendo mención á cidade orixe. 
Obxectivamente semella máis precisa esta segunda opción, pois aínda que Spes foi o máis representativo non 
foi o único ámbito escollido por estes artistas para publicar as súas obras. 
236 Para unha análise pormenorizada desta escola resulta de interese a consulta de Ramón Rodrísuez Otero, 
"La escuela linoleista de Pontevedra", El Museo de Pontevedra, t. XXXIV, Pontevedra: Deputación Provincial de 
Pontevedra, Consello Superior de Investigacións Científicas e Fundación Pedra Barrié de la Maza, 1980, pp. 
299-427 (publicado tamén como separata do Boletin nese mesmo ano). 
237 Tal é así que xa entre os seus principias fundacionais figura o propósito de ilustrar as súas páxinas única 
e exclusivamente con gravados ó linóleo. 
238 Resulta curioso o feito de que en Pontevedra, que ata o momento producira revistas marcadas polo seu carác
ter efémero, apareza unha publicación como Spes, que perdura ó longo de case trinta anos (vinteoito en total). 
239 Como mostra do interese e repercusión do labor da revista, cabe sinalar que publicacións mesmo de ámbi
to estatal como é o caso de ABC (p. ex.: "Spes y sus grabados en linóleo" , 15-II-1944) aparecen páxinas de 
encomio ó orixinal quefacer ilustrador das páxinas de Spes, apreciando especialmente a novidade e o valor 
estético desta iniciativa. Tamén, con motivo da exposición de gravados de Spes en Madrid, revistas e xornais 
como Arriba (26-XI-1944), Signo (9-XII-1944), Fotos (10-XII-1944), Hoja del Lunes (11-XII-1944), Madrid (13-
XII-1944) , ABC (16-XII-1944), Faro de Vigo (20-XII-1944), Ecclesiae (23-XII-1944), Estafeta Literaria (I-1945) e 
El Bibliófilo CI-1945) fixéronse eco do acontecemento e do interesante labor da revista. 
2 0 "La labor desarrollada por el grupo de entalladores de imágenes que vienen decorando año tras año las 
páginas de PES, nos habla elocuentemente de las posibilidades que este medio ofrece, estimulando la ini
ciación y s guimiento de sus prácticas a quienes se sientan animados de propósitos formales. ", Francisco 
E teve Botey, "El grabado en linoleum", art. cit. p. 3. 
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exposición de gravados en linóleo da revista celebrada en Madrid en 1944, feito 
que funciona como colofón e resumo do labor realizado ata o momento) e unha 
terceira e última etapa presente en Sal-Lux. 

A primeira etapa241 podería denominarse "dos fundadores" 242 e nela figuran os 
iniciadores da arte linoleográfica243 : José Luis244

, Liste Naveira245 , Paisa Gil246
, 

Pintos Fonseca247, Portela Paz248, Carlos Sobrino249 e Turas250 . Esta primeira 
época comprende dende a fundación da revista, o 15 de xuño de 1934, ata a 
Exposición de gravados en linóleo da revista en Madrid251 , na Asociación de 
Escritores y Artistas Español es do 25 de novembro ó 18 de decembro de 1944252 . 

Á exposición -que ten como finalidade coñecer a çontribución da revista e os 
gravadores que nela traballan- súmase un ciclo de conferencias pronunciadas 
por Esteve Botey, Laínez Alcalá, Sánchez Camargo, Prados López, Barberán e 

241 A contribución de Sonata Gallega (1944) débese incluír nesta etapa. En Sonata Gallega, sen ser exclusivo 
o uso do linóleo, advírtese certa preferencia por este procedemento artístico. Así, figuran colaboracións de 
Sobrino, Paisa Gil, M. Torres e Pintos Fonseca. Pódese considerar, pois, como un proxecto paralelo a Spes. 
242 Sobre estes artistas fundadores pertencentes á primeira etapa pódese consultar o artigo de Armando 
Vázquez Crespo "SPES y sus grabadores en linóleo. I", Spes, nº 306, setembro de 1960, pp. 8-10. 
243 Ocasionalmente colaboraron tamén en Spes durante esta primeira etapa Fernando Alonso, Isidro Conde, 
Manuel Torres Martínez e Xosé Sesto. 
2 Impregnado de aspiración relixiosa --de feito viviu consagrado á Acción Católica pontevedresa- o seu 
gravado mostra o camiño da simplificación: a liña escueta, conceptista. 
245 Liste Naveira é o artista dos motivos típicos e pintorescos da cidade con certa tendencia ó barroquismo. 
246 Alejandro Paisa Gil, o máis inquieto dos artistas desta escola, inicia moi novo as súas colaboracións en Spes. 
A súa obra como gravador é fecunda. As súas obras pretenden plasmar a imaxe real das cousas; non son só 
siluetas, senón que son figuras máis naturais . 
247 Fundamentalmente pintor e acuarelista, dende moi novo especializouse na paisaxe e atopou no gravado o 
medio idóneo para expresarse. É un artista cargado dun romanticismo melancólico. 
248 Agustín Portela Paz, de obra non moi extensa, realiza estampas fundamentalmente de asunto popular, da 
terra (de feito este tipo de arte chegou a coñecerse como "estilo dos canteiras"). No estilo imita a rusticidade, 
cunha perfección desleixada. Con anterioridade cultivara augaforte e punta seca. 
249 Carlos Sobrino Buhigas, mestre de tres xeracións, exerceu como catedrático de Debuxo na Escola de 
Comercio de Vigo. É o gravador das figuras , caracterizado polo trazo groso e o predominio das manchas e do 
escuro. 
25° Representa unha corrente relixiosa especial dentro da escola, caracterizándose a súa obra polo verticalis
mo, sutil e sucinto, coas liñas precisas que enmarcan a figura. 
251 Na propia revista dáse conta desta iniciativa, primeiro con breves notas informativas nas que se anuncia a 
exposición ("Exposición en Madrid de grabados en linoleum de la revista «Spes• ", nº 118, outubro de 1944, p. 
16 e "La exposición de grabados de «Spes•", nº 119, novembro de 1944, p. 11), posteriormehte dáse conta da 
posposición da clausura ("A los lectores", nº 120, decembro de 1944, p. 11) e, finalmente, faise unha detalla
da crónica de todo o acontecido ('Crónica de la exposición de grabados en linóleo de "Spes", nº 121, xanei
ro de 1945, pp. 3-12). 
252 A colección expo ta constaba dun total de 56 estampas (31 en negro, 15 con fondo de colore 10 de cores 
superpostas) dos nove artistas gravadores que colaboraran en Spes ata o ano 1944: ]osé Luis (4), Liste Naveira 
(1), Paisa Gil (15), Pintos Fonseca (17), Portela Paz (2), Sesto (1), Carlos Sobrino ( 4), Torres Martínez (3) e 
Turas (9). O interese e a importancia deste acontecemento débese á novidade e orixinalidade desta técnica (é, 
de feito , a primeira exposición deste tipo que se realiza en España) así como á clara afirmación de principias 
que mostra. 
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Sánchez Cantón, que logo aparecería en forma de 
libro253 editado pola revista Spes. ó mesmo tempo, 
ten lugar unha lección práctica da técnica do gra
vado en linóleo a cargo de Luis Pintos Fonseca. 

Durante este período o director e alma da revis
ta foi Gabriel Méndez Rodríguez, finado en xanei
ro de 1947254. Jesús Mª Muiños González, cofunda
dor da revista, será quen recolla o facho aceso do 
seu antecesor e quen guíe xa a seguinte época. 

Esta segunda etapa ou "dos epígonos"255 conta 
cos nomes de Ángel Bravo Cuevas256, os González 
Bolívar257, María Figuerola Rubio258, Jesús 
Rodríguez Otero259, Rafael Núñez González260, 

Jesús Paz Ferreiro261, Enrique Regueiro Cidrón262, 

Rafael Úbeda263 e Bernardo Vázquez Gil264. É un 

253 VV. AA., La Linoleograjía en Galici:a, Pontevedra : Ediciones de la revista Spes, 1946. En Spes anúnciase 
nunha n ta da r dacción co mesmo título da obra a súa publicación no nº 142, outubro de 1946, p . 20. 
Fran i o Est v Bot y trata desta obra nun artigo titulado "La linoleografía en Galicia" (Spes, nº 146, febreiro 
d 1947 pp. 9-11 . 
25'1 Ib i estudios s qu consideran a data da mo1te do primeiro director da revista como verdadeiro límite entre 
a p rime ira a egunda tapa da e cola de gravadores de Pontevedra. 
255 obr st s artistas "epígonos" pertencentes á segunda etapa pódese consultar o artigo de Armando 
Vázquez Crespo "SPES y sus grabadores en linóleo. II", Spes, nº 307-308, outubro-novembro de 1960, pp. 7-8. 
256 Áng l Bravo Cueva , egoviano cultivador do linóleo, é un dos máis fecundas artistas do grupo de Spes, 
tanto pola cantidade de obras como pola múltiple e variada temática. O seu estilo está na liña do detalle, do 
domínio dos contrastes, de encher todos os espacios. 
257 Cos apelidos González Bolívar englobamos a tres irmáns: Lina, Tomás e ] osé Luis. Nos seus gravados mostran 
unha clara preferencia polos temas mariñeiros. Destaca do grnpo Lina, pois é a que mostra un estilo máis pecu
liar: un raiado moi propio (trazos de liñas cortas en diversas direccións) que dá un matiz nebuloso ás súas obras. 
258 María Figuerola Rubio, artista barcelonesa que enviaba as súas colaboracións a Spes. A súa obra divídese 
fundamentalmente en dous temas: asuntos cataláns e motivos cristiáns. 
259 Os seus mellores linóleos ilustran o libro Doas de vidro, de Faustino Rey Romero. A tónica xeral no seu tra
ballo é o uso constante do trazo fino en todas as súas formas e dimensións, fuxindo do folclorismo e mane
xando os superposto con gran mestría. 
260 Rafael úñez González manifesta certa preferencia polos rnisterios cristiáns e, en xeral, toda a súa obra ten 
un matiz relixioso. os seus gravados advertimos un rigoroso detallismo. 
261 ]es(is Paz Ferreiro é un seguidor de Turas, aínda que a súa obra terá un carácter menos ascético e de máis 
ensibilidade. 

262 Enrique Regueiro Cidrón in1prime certo movemento ás súas obras (o mundo da auga é un claro exemplo 
disto). Gravador de tipo escultórico, rompe co acadernicismo en busca do rigor do volume. 
263 Rafael Úbeda, alumno da Escola Superior da Real Academia de Artes de San Fem ando, exerceu o seu maxis
terio na cátedra de debuxo do Instituto Valle-Inclán de Pontevedra. A súa contribución á revista Spes foi moi 
limitada. a súa obra mostra unha grande amplitude de movemento . 
26•1 Bemardo Vázquez Gil é un artista dificilmente encaixable no estilo dos anteriores linoleístas. Os seus tra
ballo ofr cen un claro barroquismo pola infinitude de trazos e pola multitude de elementos que representa 
en cada gravado, obra cheas de vida e color. 
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momento de consolidación e revalorización que chega ata o último número da 
revista, en decembro de 1962. Estes epígonos seguen cronoloxicamente ós seus 
antecesores e manteñen os mesmos temas de traballo, pero chegan mesmo a 
superalos na valoración estética e nos enfoques novidosos das súas obras. 

A terceira etapa, tamén coñecida como a escola de Poio265 , está protagoniza
da por frades mercedarios . Este tramo final da escola pontevedresa está repre
sentado pola revista Sal-Lux, Boletín interno da Academia Literaria do Coristado 
Mercedario de Poio, aparecida en xaneiro de 1951266 . No número inicial desta 
publicación Frei Amarante asina un artigo, co título "Linoleografía", no que afir
ma que se adopta o gravado en linóleo como medio artístico de ilustración 
seguindo a pauta que Pontevedra viña imprimindo desde había varias lustros. 

Os gravadores presentes en Sal-Lux, sobre todo dende 1958267, traballan 
cunha creatividade distinta da convencional, dos academicismos clásicos, e 
irrompen no mundo do volume e do xeométrico con novas tendencias estéticas 
(o abstracto, a pintura metafísica, o surrealismo, o cubismo, o fauvismo, o expre
sionismo, etc.). Son artistas que en ocasións non asinan as súas obras e que non 
figuran en ningunha outra revista do momento. 

Entre os cultivadores desta escola cabe citar os frades Julián Martín, Carlos 
Casaldeiro, Pacheco, R. Conde, R. Villagrán, Fernando Cascón, Magín 
Carbonero, Aguirre, entre os tradicionalistas; e a Seara, González, ]osé Serrano, 
!turrarán, F. Díaz, Sanmillán, Valentín e Lozano, como renovadores. 

Con esta revista péchase o ciclo vital da Escola Linoleísta de Pontevedra e, 
despois do dito, resulta evidente que a linoleografía constitúe na evolución da 
ilustración gráfica galega unha fase de grande interese artístico . 

Pero antes de pechar este apartado cómpre anotar, por unha banda, o pouco 
estudiado que está o tema do gravado en Galicia 268 (ata hai ben pouco só 

265 Sen embargo non rompe totalmente con Spes (por exemplo, dende o punto de vista temático, segue den
tro da mesma liña: a relixión e a ambientación rexional galega), polo que non parece axeitado falar dunha 
escola independente. 
266 Saíron un total de 32 números, o derradeiro de xuño de 1969, pero no nº 29 deixa de se empregar o linó
leo como expresión gráfica. 
267 Este ano de 1958 marca a liña divisoria entre dous distintos quefaceres artísticos: o linóleo tradicional e o 
linóleo renovador. 
268 Un breve achegamento ó gravado galego pode verse no artigo "El grabado en Galicia" na Colección Cartos 
Martínez-Barbeito de Estampas de Galicia (Falacio de Exposiciones Kiosko Aljonso, A Coruña, decembro 1993-
xaneiro 1994), A Coruña: Concello da Coruña, 1994, pp. 27-38. De interese resulta tamén a Tese de 
Licenciatura de Mª Beatriz Castejón Rodríguez, "Grabado gallego del siglo :X:X: en el Museo de Pontevedra. 
Catalogación", en El Museo de Pontevedra, Tomo XLI, Pontevedra: Deputación Provincial de Pontevedra , 
Consello Superior de Investigacións Científicas e Fundación Pedro Barrié de la Maza, 1987, pp. 407-619. 
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Enrique Mayer, Xosé Filgueira Valverde e Fermín Bouza-Brey escribiran algunhas 
páxinas dedicadas a esta técnica); e pola outra, o escaso cultivo deste na nosa 
terra269. De feito, despois da época do gravado de carácter xacobeo27º (séculos 
XVIII e XIX) existe un espacio baleiro que veu encher a linoleografía271 . 

O linóleo nas publicacións galegas: o caso de Spes 

Como pode deducirse do tratado anteriormente non só Spes reproduce grava
dos en linóleo nas súas páxinas, senón que un importante número de publica
cións galegas empregan esta técnica como ilustración. Entre outras pódense citar 
Abrente (Santiago de Compostela), Alborada (Pontevedra), Alfar (A Coruña), 
Céltiga (Ferrol), Claridad (Santiago de Compostela), Cristal (Pontevedra), Faro de 
Vigo (Vigo), Finisterre (Pontevedra), Galicia (Vigo), Gal~cia Social (Vigo), Galiza 
(Mondoñedo), Gelmírez (Santiago de Compostela), Guión (Lugo), Lagos 
(Pontevedra), Los Ribartemes e Luz (A Coruña), Nós (Ourense), Posío (Ourense), 
Ronsel (Lugo), Sal-Lux (Pontevedra), Sonata Gallega (Pontevedra), Ven (Tui), Vida 
(A Coruña) e Yunque (Lugo). A continuación faremos un breve percorrido polas 
publicacións máis significativas centrándonos na súa contribución á linoleografía . 

.ALBORADA (1922) 

Revi ta !iteraria fundada en Pontevedra por Xoán Vidal Martínez. Nos crédi
tos do seu primeiro número figuraban como redactores artísticos Alfonso R. 

Castelao, Álvaro Cebreiro e Manuel Méndez. 

A ilustración da revista está sempre baseada na técnica linoleográfica. Así, no 
nº 1 (maio do 1922) a portada -única ilustración- é un gravado ó linóleo de 
Méndez no que actualiza o brasón de Galicia con estrelas e cruces. No seguin
te número (xuño de 1922) tamén figura unicamente a ilustración da po1tada, 
nesta ocasión obra de Castelao, que representa un amencer, dentro da liña temá
tica dun dos relatos de Losada Diéguez que se reproducen neste número272. 

269 Gabriel García Méndez facía un comentaria similar en "Exaltación. El grabado en linoleum", Spes, nº 108, 
decembro de 1943, p. 10: "Las referencias al grabado en linoleum, son nulas o casi nulas. Es un procedimiento 
que cuenta con pocos cultivadores. Los devotos del gravado apenas si practican trabajos en linoleum, no 
parándose sin duda a observar sus cualidades interpretativas y su fácil utilización". 
270 Neste sentido é fundamental a obra de Yolanda Barriocanal López, Elgrabado compostelano del sigloXVIJI, 
A Coruña: Fundación Pedra Barrié de la Maza, 1996. 
271 Este baleiro pode deberse á falta de público -queixa común entre os artistas gravadores- ou ben a que 
o público existente ne e momento non sabe valorar ou apreciar este traballo, xa que está afeito ó gravado 
mecánico que cautiva pola súa rapidez, economía e perfección industrial. É dicir, a mecánica vén suplantar a 
arte . 
272 Figuran dous t xto deste autor: a lenda "Camiñantes" e o conto "Amañecer". 
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O nº 3 (xullo do 1922) exhibe como novidade 
respecto ós anteriores a presencia dun maior 
número de ilustracións: a portada e tres gravados 
interiores (pp. 3, 6 e 15), todos eles da autoría de 
Méndez. 

Finalmente, Castelao e Méndez ilustran o núme
ro extraordinario do Día de Galicia de 1922. Neste 
número contrasta a figuración expresionista de 
Castelao co futurismo e os elementos de carácter 
cubista-ultraísta de Méndez. O reparto das ilustra
cións é como segue: 

- A portada, de Castelao, representa unha imaxe 
de Santiago Matamouros. 

- Reproducción da figura do Apóstolo no Pórtico 
da Gloria, obra de Méndez. Este gravado ilustra 
o texto de Vicente Risco "O mito de Sant-Iago" . 

- Paisaxe montañosa, de Méndez, acompañando "Os esteos da nazonalidade", 
de A. Villar Ponte. 

- Paisaxe con casa labrega, de Castelao, que ilustra un texto (sen título) de 
Ramón Cabanillas. 

- Acompañando o texto de Manuel Antonio, "O que o sol-por calaba", figura 
un gravado sen asinar que representa un cruceiro. 

- Ilustrando a contribución de Luís Amado Carballo á revista, "O iris dinámi
co", aparece un cadro de mulleres, obra de Méndez. 

- Un novo texto de Manuel Antonio, "As irremediabes merancorías", volve 
estar acompañado do gravado dun cruceiro, nesta ocasión asinado por 
Castelao. 

- Un piñeiral de Castelao ilustra "O símbolo do árbore", de Valentín Paz 
Andrade. Este gravado é moi semellante ó que despois o artista rianxeiro 
incorporará a Ronsel ("O Final", nº 3). 

- Este mesmo motivo repítese no seguinte gravado, asinado por Méndez, 
que acompaña un novo texto de Valentín Paz Andrade, "O pino de Beni
-Hassan". 
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- A última ilustración do artista rianxeiro para a revista será a face dun cego, 
gravado que acompaña a un texto do propio Castelao, "O cego". 

- Pecha a revista un gravado de Méndez que representa o pórtico dunha igre
xa e que ilustra "EsfirÍxes", de Luís Amado Carballo. 

Como pode observarse tras esta relación Méndez e Castelao altérnanse á hora 
de ilustrar a revista, tanto nos números nos que as colaboracións plásticas están 
asinadas por un só artista como no número extraordinario no que ambos reali
zan diversos traballos. Paradoxicamente, do terceiro redactor artístico de 
Alborada, Álvaro Cebreiro, non figura ningunha colaboración. 

ALFAR (1920-1955) 

En Alfar resulta moi interesante o apartado plástico, que conta ó longo das 
úas páxinas cun importante elenco de colaboradores (Abelenda, Rafael 

Barradas, Norah Borges, Castelao, Álvaro Cebreiro, Luis Huici, Manuel Méndez, 
Carlos Sobrino, etc.). Diversas son as técnicas empregadas na ilustración: o 
debuxo, o retrato, o gravado en madeira e en linóleo, etc. Sobre este último tra
tar mos a continuación. 

O gravado ó linóleo aparece por primeira vez en Alfar en decembro de 1922, 
ando aínda figuraba como cabeceira "Revista de Casa América-Galicia". Abre 

este vieiro artístico a obra de Luis Huici titulada "Ritmo flamenco", gravado no 
que con trazo seguro o artista representa a unha "bailaora" vestida de "faralaes" 
no momento da danza. Esta ilustración, a media páxina, acompaña un texto de 
Pedro Garfias, "Mar", co que non ten ningunha relación. 

A partir de febreiro do 1923 a presencia do linóleo vólvese unha constante 
nas páxinas da revista. Neste número son tres os gravados presentes. O primei
ro deles -"Plástica del pudor"- é obra de Huici, o artista que comparece nun 
maior número de ocasións, e representa a toda páxina un grupo de seis figuras 
femininas que, en actitude púdica, ocultan coas mans as súas partes íntimas. A 
continuación, Francisco Miguel asina o linóleo que mostra, tamén a toda páxi
na, unha roda de mulleres que xogan ou bailan. Por último, Álvaro Cebreiro é 
o autor do gravado que ilustra "Os poemas do mar" de Vicente Risco, unha obra 
sinxela na súa realización, pero que resulta un tanto confusa. 

En marzo dese mesmo ano 1923 inicia a súa colaboración Norah Borges. 
Adernai da portada -un gravado en madeira- a artista arxentina inclúe nas 
páxina iniciais do número un linóleo que representa dúas cadenciosas figuras 
femininas con senllos instrumentos musicais. Baixo esta ilustración aparece un 
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texto en prosa titulado "Retrato", da autoría de Guillermo de Torre, no que fai 
unha breve semblanza da artista á vez que saúda a súa chegada. 

No número seguinte colaboran novamente Luis Huici e Norah Borges. O gra
vado de Huici, no fondo da páxina a modo de colofón, repite unha mesma 
imaxe que representa unha figura feminina; trátase dun gravado sinxelo e moi 
escuro que ilustra a composición "Fiestas", unha autotraducción do galego de 
Euxenio Montes. Pola súa banda Norah Borges grava a toda páxina a imaxe 
duns homes e uns nenos xogando con cometas; como curiosidade pódese men
cionar que a sinatura da artista está invertida. 

En agosto dese mesmo ano péchase o camiño aberto pola presencia da lino
leografía na revista con "La Muiñeira", de Huici, e un linóleo de Julio Prieto. A 
obra de Huici -de gran tamaño pero sen chegar a ocupar a páxina comple
ta 273- mostra dun xeito un tanto xeométrico de liñas rectas, case cubista, unha 
parella no intre da danza. Trátase dun gravado cheo de movemento. Pola súa 
banda o linóleo de Julio Prieto, tamén vangardista, representa a un pallaso sen 
cabeza que sostén unha copa como brindando coa lúa, que se mostra enorme 
e branca como fondo. 

CIARIDAD (1933) 

Deste "Semanario de izquierdas", lembra Luís Seoane que foi "o máis impor
tante semanario que se pubricóu por aqueles anos en Galicia, onde, de ves en 
cando unha grabura en linóleum -neste caso miña- atravesaba a súa primeira 
páxina impresa nunha franxa de papel de coor como si fora un cartel anuncia
dor do seu contido, seguindo o consello de Castelao, e atopando na súa impre
sión, as virtudes que agora eloxian en Francia"274 . A raíz deste texto pódese sina
lar, pois, que Seoane foi o autor dalgunhas das portadas do semanario e que, nal
gunha ocasión, estas eran realizadas mediante a técnica do gravado en linóleo. 

GALICIA (1922-1926) 

Este "Diario de Vigo" contou con Castelao como redactor artístico. 
Precisamente do artista rianxeiro destacan, deixando a un lado as 'caricaturas e 
viñetas case diarias, os gravados en linóleo que acompañaban os seus textos lite
rarios e algunhas portadas, como a do Aninovo de 1926. Figuran tamén algunhas 

273 Figura na mesma páxina "Pequeños poemas" de Gil Bel, composicións coas que o gravado de Huici non 
garda ningunha relación. 
274 Luís Seoane, Comunicacións mesturadas, Vigo: Galaxia, 1973, p. 61. 
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colaboracións doutros artistas como é o caso de Luis Pintos Fonseca, que asina 
como Lois Pintos un gravado de motivo relixioso - a adoración ó Neno Xesús
no nº 436 (25-XII-1923) do xornal. 

GALIZA (1930-1933) 

Publicación mindoniense que comezou a editarse en Lugo e no seu nº 3 
pasou a Mondoñedo. Precisamente na portada deste número (25 de Santiago de 
1932) figura un gravado en linóleo de R. Veiga que mostra un puño apertado e 
atado con cadeas cunha evidente simboloxía política. As ilustracións dos outros 
números que puidemos consultar son debuxos de Castelao e Vidarte . 

GUIÓN (1930-1931) 

Ánxel Johán era o responsable da ornamentación desta revista. Así, no derra
deiro número, un extraordinario con motivo da festa do traballo (1-V-1931), 
inclúe dous linóleos: un, de temática industrial, no que aparece un grupo de 
persoas e como fondo os contornos dunhas fábricas; o outro pecha a revista e 
r pre enta unha figura humana sen rostro coas mans nos petos fronte ó mar, 
unha imaxe que mostra unha absoluta desolación. 

GELMÍREZ (1945-1946) 

Revista compostelana275 de curta duración, inclúe no primeiro dos seus tres 
números unha serie de linóleos -tres en total- obra de Beberide276 , artista ber
ciano ilustrador tamén de Espadaña. 

Xunto ó poema de Manuel Rabanal "Al átomo" (p. 12) inserta o artista un gra
vado no que mostra un primeiro plano dunha parella. Na seguinte páxina apa
rece un novo linóleo -unha figura feminina coas mans entrelazadas- que fai 
as veces de portada a "Dos poemas de Rainer María Rilke" (Versión y nota de 
A. Moralejo). Finalmente, na p. 27, un gravado que representa unha parella abra
zada ilustra a versión española "Gong de la media noche (Cerca de la Seo de 
San Jaime)" de "Gong de les dotze de la nit (Prop de la Seu de San Jaume)", de 
Alfredo Llecha Ferrer. Trátase de obras realizadas cunha serie de trazos finos 

275 Exi te unha edición facsímile: Gelmírez, Santiago de Compostela: Centro de Investigacións Lingi..iísticas e 
Literarias Ramón Piñeiro, 1995. 
276 Colaborador de Estampa, Faro de Vigo, El Heraldo, El Imparcial, Informaciones, La. Linterna, Luz, La luz de 
Astorga, El Pueblo Gal/ego e Ya, creou a chamada "grafidia ', técnica consistente na fixación de recortes de 
pap 1 obr unha cartolina. 

348 



paralelos que buscan crear sensación de volume; así mesmo, no primeiro deles, 
trala parella -o verdadeiro centro da ilustración- o artista grava unha paisaxe 
urbana que serve de fondo e crea á súa vez sensación de perspectiva. Pola con
tra, os outros dous gravados carecen de fondo. 

LoGOS (1931-1936) 

Publicación277 escasamente ilustrada, de feito non hai máis ornamentación que 
a portada, que representa ó profeta Daniel -obra de Castelao-- e as letras capi
tulares, ata chegar ó nº 44 (xaneiro-marzo de 1935), no que figura un gravado de 
Sesto, "Thomas Morus". Finalmente, nos números 47 (outono-nadal de 1935), 48 
(xaneiro-febreiro de 1936) e 49 (marzo-abril de 1936) aparecen unha serie de debu
xos anónimos todos eles de temática relixiosa .. Se ben esta publicación non debe
ria figurar nesta nómina polo escaso interese do seu apartado artístico, si resulta 
suxestivo o feito de que a primeira das súas ilustracións sexa un gravado ó linóleo. 

Nós (1920-1935) 

No "Boletín mensual da cultura galega, órgao da sociedade galega de pubri
caciós Nós" , debemos distinguir tres etapas. A primeira, a etapa ourensá, vai 
do 30-X-1920 ó 1-VII-1923 .e comprende os números 1ó18. É considerada a 
máis !iteraria 278 . 

Nesta primeira andaina son varias as ilustracións realizadas mediante o gra
vado en linóleo. Así, na portada do nº 4 (31-I-1921) figura unha Virxe das 
Angustias, obra de Castelao, na que o artista rianxeiro reproduce o reverso dun 
cruceiro. Máis tarde, no nº 11 (26-VI-1922), colabora Luis Huici co gravado 
"Anxelus"279 e Manuel Méndez envía ó nº 14 o linóleo "Muiñeira"280

. Xa nonº 17 
(1-III-1923) aparecen catro novas variantes281 de Castelao nas que figura a Virxe 
das Angustias co fillo en posición cambiante. 

277 Unha breve lembranza desta revista pódese consultar no limiar de Xosé Filgueira Valverde á edición facsí
mile Logos, Santiago de Compostela: Sotelo Blanco Edicións, 1983, pp. VII-XV (reproducido máis tarde en Xosé 
Filgueira Valverde, m Adral, Sada-A Coruña: Ediciós do Castro, col. Ensaio, 1984, pp. 363-375). 
278 Enrique Santos Gayoso, Historia de la prensa gallega 1800-1986, Sada-A Coruña: ECliciós do Castro, 
Cuadernos do Seminario de Sargadelos, nº 52, 1990, pp. 536-537. 
279 Sobre este gravado escribe María Victoria Carballo-Calero Ramos en La Ilustración en la revista Nós, 
Ourense: Deputación de Ourense, 1983, p. 65: "El presente linóleo es testimonio del arte renovador del gra
bado, en una época en la que, en Galicia, sólo Castro Gil y Prieto Nespereira marcaban el carnino a seguir". 
280 Mª Victoria Carballo-Calero Ramos (op. cit., p . 66) trata, así mesmo, deste gravado de Manuel Méndez e 
afirma que.nel o a1tista "se nos muestra neocubista , y hasta sería posible ver en su arte reminiscencias de los 
arlequines picassianos". 
281 Tres delas reprodúcense posteriormente en Cousas (1926). 
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Un novo linóleo, de estética vangardista, é o anuncio publicitario de augas de 
Mondariz -que substitúe ó debuxo feito inicialmente por Castelao- e que se 
reproduce nos números 13, 14, 15 e 16 da revista. Este gravado figura sen asi
nar, polo que podería corresponder tanto a Méndez como a Huici; sen embar
go Mª Victoria Carballo-Calero Ramos atribúello a Cándido Fernández Mazas282 . 

Finalmente, e un tanto á marxe desta relación, convén sinalar que parte das 
viñetas que Castelao intercala ó longo de toda a revista e nas que reproduce as 
figuras zoomórficas do Pórtico da Gloria, sen tratarse de linóleos lembran esta 
técnica do gravado. 

Na segunda etapa da revista -que ten como sede a cidade da Coruña, entre 
o 25-VII-1925 e o 15-III-1931 (nº 19-87)- incorpórase unha das figuras funda
mentais do gravado ó linóleo, Luis Pintos Fonseca, pero curiosamente as ilus
tracións da súa autoría - "O adro", nº 54 (15-VI-1928) e nonº 84 (15-XII-1930)
son ambas gravados en madeira. 

Por último, a terceira etapa, do 15-IV-1931 a Xullo-Nadal de 1935 (nº 88-
139/144), sae do obradoiro de Ánxel Casal, en Santiago de Compostela. Nesta 
etapa Bernardino Vidarte asina un gravado nonº 130 que moi posiblemente sexa 
un linól o no que recolle a efíxie do célebre poeta alemán Friedrich Hõlderlin. 
N t gravado advertimos a forzada perspectiva como recurso expresionista. 

Posío (1945-1946) 

Nesta revista de carácter literaria283 é Miguel López Elizalde284 o autor das ilus
tracións. Nos catro números da revista inclúe o artista dun a tres gravados ó linó
leo: un deles figura sempre como fondo do apartado "Musa al Noroeste" -sec
ción que ocupa as páxinas centrais da revista- e nalgunhas ocasións outro ilus
tra algún texto dun autor recoñecido como Vicente Risco ou ] osé Luis Varela. 

Nonº 1 (xullo de 1945) só aparece o gravado de fondo da citada sección, neste 
caso dedicada a Manuel Antonio, co título "De catro a catro hace guardia el mejor 
poeta del mar" . O fondo , en clara sintonía co texto dos poemas, representa o mar. 

O nº 2 (1945) é no que figuran un maior número de ilustracións: un gravado 
que mostra unha parella de bois cun home que os guía, ilustra "Montefurado", 

282 op. cit. p. 66. 
283 Exi te unha edición facsímile: Posío, Santiago de Compostela: Centro de Investigacións Lingtiísticas e 
Literaria Ramón Piñ iro, 1995. 
28

'
1 Encargado da Imprenta Otero, en Ourense, en 1950 emigrou cara a Suíza. 
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de ]osé Luis Varela; outro en "Musa al Noroeste" -dedicada a Martín Codax, co 
título "Martín Codax, de Vigo, entona cantigas d'amigo"- que representa un tro
bador; e o busto dunha muller africana, linóleo que ilustra o texto de Vicente 
Risco "Una muchacha mongbetu". 

Dous son os gravados presentes no nº 3 (1946): unha vista da catedral de 
Santiago de Compostela dende a Alameda serve de fondo ás páxinas cen
trais, que desta vez se titulan "Cuatro poemas gallegos", obra de Fermín 
Bouza-Brey, e unha ilustración na que vemos unha muller sentada fronte a 
un carro acompaña ó texto de ]osé Luis Varela, "Camila (Diez minutos a las 
puertas del monte)". 

Nonº 4 só a paisaxe que serve de fondo á sección de poemas galegos "Musa 
al Noroeste" titulada "Trébol de cuatro hojas" -que inclúe poemas de Aquilino 
Iglesia Alvariño, Pura Vázquez, Fermín Bouza-Brey e Álvaro Cunqueiro- ilus
tra a revista. Neste gravado poden distinguirse un canastro, un cruceiro e unha 
casa, todos eles elementos claves da paisaxe galega. 

RONSEL (1924) 

Figura nesta revista un interesante linóleo 
de Castelao, "Final'', nº 3 (xullo de 1924), p. 
9, unha visión lírica da natureza sen figuras (e 
carente da acritude crítica de moitas obras do 
artista), moi semellante ó que se reproducira 
en Alborada no Día de Galicia de 1922. 
Tamén Ánxel Johán contribúe ó nº 6 (outu
bro-novembro de 1924), p. 19, con 
"Nouturno", un gravado moi sinxelo no que o 
autor xoga coa perspectiva. 

SAL-LUX (1951-1969) 

Caso á parte é este "Boletín interno de la 
Academia Literaria San Pedro Pascual", do 
Coristado Mercedario de Poio. Esta revista pro
segue a traxectoria linoleográfica de tan bri
llante tradición en Pontevedra. De feito, no 
número inicial Frei Amarante publica un artigo titulado "Linoleografía" no que 
afirma: "por ello adoptamos el grabado en linóleo como medio artístico de ilus
tración, siguiendo así -por hermandad cultural y por convencimiento- la 
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pauta que, en el campo del Arte, viene imprimiendo Pontevedra desde hace 
unos lustros. "285 

ó tratarse dunha publicación dun centro de formación relixiosa a maioría das 
ilustracións linoleográficas están inspiradas no Evanxeo e no menoloxio merce
dario. Outra característica desta publicación é a constante renovación do grupo 
de gravadores, que traen consigo unha creatividade que irrompe no mundo do 
volume e do xeométrico. 

Entre 1951 e 1953 colaboran Fr. Julián Martín, Fr. Carlos Casaldeiro, Pacheco, 
Fr. R. Conde e Fr. R. Villagrán. De Fr. Martín -artista presente ata o nº 6- temos 
no nº 1 dúas ilustracións: unha Asunción e unha imaxe do Quixote. De Fr. 
Casaldeiro -que participa ata o nº 10- destacan, no nº 1, unha reproducción 
do Convento de Poio, e no nº 3, "Jesús calma la tempestad" . No nº 7 publican 
interesantes gravados Pacheco (un cruceiro de liñas simplificadas), Fr. Conde 
(un lábaro co signo mercedario) e Fr. Villagrán, que fai unha copia do "Entierro 
del conde de Orgaz", do Greco. Tamén de Villagrán é a portada donº 8. 

Máis tarde, entre 1953 e 1958, inician as súas colaboracións Fr. Fernando 
Cascón e Fr. Magín Carbonero. Ambos figuran con interesantes traballos no 
núm ro dobre (10-11) de marzo de 1955: Fr. Cascón, grava unha visión merce
daria, e Fr. Carbonero, publica unha estampa puntillista do estilo de Seurat. 

Precisamente o ano 1958 (nº 18) supón un xiro no gravado ó linóleo dentro 
da revista: Aguirre e Seara introducen nas súas obras os cambias que abren o 
camiño cara ás novas escolas que van nunha liña vangardista (por exemplo, apa
recen como ilustracións un bodegón cubista, figuras entre o fauvismo e o expre
sionismo, abstraccións xeométricas, etc.) . Así as cousas, en 1961 colaboran en 
Sal-Lux Seara, !turrarán, González e Serrano, nómina á que se suma no nº 23 F. 

Díaz e no nº 24 (número datado xa en 1962), Sanmillán. As últimas incorpora
cións son as de Lozano e Valentín, que aparecen no nº 25 da revista. 

O gran problema deste segundo momento da revista - a partir de 1958- é que 
a maior parte das ilustracións están sen asinar e algunhas das asinadas son irre
coñecibles286. Así e todo, pódese asignar un linóleo de incipiente cubismo -lámi
na sacerdotal con multiplicación volumétrica- a Serrano e un Cristo na liña clá
sica a !turrarán, ambos no nº 20; a Serrano, unha ilustración moi lograda alusiva 
á música (nº 22) e un linóleo na liña picassiana "Nosotros y el misterio" -tal vez 
a súa mellor obra-; unha figura clásica, sinxela e lineal, a Sanmillán, no nº 24; un 
Pantócrator, unha visión sui generis do Vaticano e unha imaxe dunha igrexa ilu-

285 Sal-Lu.x, n2 1, 1951. 
286 Fundam ntalm nt porque empregan siglas ou abreviaturas que ignoramos a quén corresponden. 
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minada polo Espírito Santo, asinados por Valentín, nonº 25; por último, nonº 27 
(1964), dedicado á liturxia, Lozano asina varios gravados na liña de Dalí: un 
momento da Creación e un rostro de Cristo, entre outros. 

En 1965 sae o que será o derradeiro número con gravados en linóleo, o nº 
28. A revista continúa ata o nº 32 (1969), pero xa sen apartado gráfico. 

SONATA GALLEGA (1944-1947) 

O linóleo posúe certa preferencia nas páxinas desta revista sen ser a técnica 
exclusiva do seu apartado gráfico. Esta publicación semella, tanto pola temática 
das súas ilustracións como polos ilustradores que colaboran nela, unha proxec
ción paralela de Spes, matriz deste orixinal quefacer artístico común. 

O artista máis presente nas páxinas de Sonata 
Gallega é Luis Pintos Fonseca, autor das portadas 
dos sete primeiros números. Na súa liña habitual o 
artista plasma con trazo fino, con claros e sombras, 
coa luz difusa do solpor ou do mencer, coa presen
cia case constante de árbores, unha serie de imaxes 
peculiares de Galicia: un cruceiro (nº 1, inverno de 
1944), unha paisaxe cun canastro e un carballo (nº 
2, primavera de 1944), un piñeiral (nº 3, verán de 
1944), a igrexa de San Benitiño de Lérez (nº 4, outo
no de 1944), unha imaxe da parte posterior e lateral 
dunha igrexa con cipreses (nº 5, inverno de 1944-
1945), a entrada dunha casa xunto a un castiñeiro 
(nº 6, primavera de 1945) e o correr dun río por 
baixo dunha ponte (nº 7, verán de 1945). Tamén é 
obra súa a ilustración, de gran tamaño, que acom
paña ó texto de Emilio Canda "Casa aldeana" (nº 5, 
inverno de 1944-1945). 

.f'oNATA CALLEGA 
INVIERNO 

No nº 2 (primavera de 1944) Paisa Gil ofrece un gravado que ilustra "Balada Portada do 

para cantar al son de gaita y tamboril", asinado por C.(elso) de C.(ela)287 . Trátase n º 5. 

dun busto de muller con cruceiro ó fondo; un linóleo no que, seguindo na súa Linóleo de 

liña, busca a naturalidade e redondea os contornos da figura. Como curiosida- Pintas 

de pódese anotar que o nome de Paisa Gil figura tamén no sumario do seguin- Fonseca 

te número (verán de 1944), pero non existe no interior da revista ningunha ilus-
tración ó seu cargo. 

287 Pseudónimo de Celso Ernilio Ferreiro. 
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No número correspondente ó verán de 1944 (nº 3) aparece por primeira vez 
Carlos Sobrino asinando o gravado "Estampa gallega" -que Rodríguez Otero288 

titula "A volta a misa"- e no que se mostra unha parella de velliños ó lado 
dunha igrexa. A segunda aparición deste artista será no nº 5 (inverno de 1944-
1945), onde ilustra o texto de F. Montes Aguilera "Salutación a Galicia", cun linó

leo que Rodríguez Otero denomina "En la montaña 
gallega" . Outro linóleo seu reprodúcese sobre o 
sumario do nº 6 (primavera de 1945) e nel o artista 
mostra unha casa galega cun cruceiro. Como en 
toda a súa obra nestas ilustracións predomina a cla
ridade, con espacios brancos e un amplo ceo. 

Finalmente, Manuel Torres comparece con linó
leos nos números 4 (outono de 1944) e 8 (outono 
1945). Na primeira ocasión o gravado ilustra un 
texto do propio artista, "A castañeira"; na segunda 
ocasión trátase da obra "O señor Antón". Ambas 
figuras, realizadas con trazos grosos e fortes, teñen 
un carácter pétreo, estático ~ 

Algúns destes artistas figuran noutros números da 
revista, pero con ilustracións que non son gravados 
ó linóleo. É o caso, por exemplo, de Torres, que 
aparece tamén no nº 2, cun debuxo, e no nº 7 

''.A cunha acuarela, ou Carlos Sobrino, que presenta tamén no nº 7 un debuxo e no 
Castañeira " nº 11 un óleo, ou Pintos Fonseca, que inclúe senllos óleos nos números 9 e 11. 
linóleo de 

M. Torres Por outra banda cabe mencionar que algúns dos máis destacados artistas do 
linóleo -]osé Luis (nº 11), Agustín Portela (nº 11) e Xosé Sesto (nº 9)- ilustran 
tamén páxinas de Sonata Gallega, pero empregando técnicas distintas, como o 
óleo. Cítase tamén no sumario do nº 11 a un tal Alonso que podería ser o artista 
que figura en Cristal, Fernando Alonso, sobre o que carecemos de información. 

Caso á parte podemos considerar o suplemento "Rianxo" de Sonata Gallega, 
unha edición especial dedicada ás festas da Virxe de Guadalupe do ano 1952. 
Neste suplemento escasamente ilustrado -no que sen embargo aparecen abun
dantes fotografias- son dous os colaboradores artísticos: Portela, autor da porta
da -unha imaxe da Virxe de Guadalupe sobre unha barca-, e Torres, que ilus
tra con dúas pequenas figuras -un pescador recollendo as redes e unha pescan
tina coa patela na cabeza- o texto de Celso Emilio Ferreiro, "O teósofo" . . 

288 Ramón Rodríguez Otero, op . cit., pp. 342-343. 
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SPES (1934-1962) 

Como xa sinalamos anteriormente na revista Spes, distínguense dúas etapas 
que coinciden289 , groso modo, co momento de cada un dos seus directores: 
Gabriel Méndez Rodríguez (que ostentou o cargo ata a súa morte, en xaneiro de 
1947) e ]esús Mª Muiños González. 

Esta revista, órgano da xuventude católica de Pontevedra, tiña carácter men
sual. Co seu primeiro número, aparecido o 15 de xuño de 1934 -única ocasión 
na que se cita o día na datación de Spes-, iníciase o importante ascenso do linó
leo. É un número profusamente ilustrado: practicamente aparece un gravado por 
cada dúas páxinas, existen numerosas letras capitulares moi decoradas, ó final 
dalgúns textos insérense pequenos enfeites, etc. Figuran nel colaboracións artís
ticas de Luis Pintos Fonseca e Ventura de Dios López. Algúns son gravados moi 
sinxelos (unha gaivota voando, p. 6; dúas casas con soportais, p. 13; unha pai
saxe, p. 19), de temática fundamentalmente relixiosa (Santo Tomás de Aquino, 
visto por detrás, p. 3; a representación de Deus, p. 24; un monxe de costas axe
onllado, p. 26; un monxe de costas sentado e lendo, p. 27; o Papa baixo palio 
acompañado de dous monxes, p. 30) ou ben paisaxística, con dúas vertentes: a 
visión mariñeira (o mar e o ceo nun día tormentoso, p. 8; un barco dirixíndose 
cara a unha cruz que se observa sobre o horizonte, p. 11) e a visión rural (un 
camiño entre árbores, p. 16). Deste conxunto destaca na páxina 23 un gravado 
paisaxístico de Pintos Fonseca, a toda páxina. 

A portada -en vermello e sen asinar nesta ocasión- está decorada con moti
vos relixiosos e no centro leva un recadro - desta vez gris- onde vai a ilustra
ción, que variará290 nos seguintes números. 

Nas seguintes entregas da revista e ata o seu pasamento - que se produce o 
23 de novembro de 1936291-será Turas o único responsable do apartado gráfi
co. Inclúe arredor de dez ilustracións e viñeras en cada número, algunhas repe
tidas. Entre as súas achegas pódense salientar "San Pablo, primer ermitaño" (nº 
9, febreiro de 1935, p. 19), "San Buenaventura" (nº 11, maio de 1935, p. 15), "El 

289 Xa quedou dito que se considera como punto de inflexión das dúas épocas da Escola Linoleísta ponteve
dresa a exposición dos gravadores de Spes en Madrid, do 25 de novembro ó 18 de decembrp de 1944, se ben 
hai estudiosos que prefiren tomar como referenc_ia o cambio na dirección da publicación. 
290 A portada é un dos aspectos que máis variará ó longo da historia da revista: cambian as cores, o formato, 
a disposición da ilustración, as letras da cabeceira, a aparición ou non do sumario, etc. A partir do ano 1943 
aumenta tamén o formato da revista. 
291 O nº 24 (decembro de 1936) está practicamente dedicado á desaparición deste artista. Así, figuran colabo
racións de Gabriel Méndez Rodríguez ("A la memoria de Turas", p . 3), Jesús María Muiñas González ("En la 
muerte del amigo", p. 9), Ricardo Delgado Capeáns ("Gloria y horror a Turas", p. 12) e Xosé Sesto ("Planto a 
Turas", p. 15) ademais dunha "Nota necrolóxica" da redaccción da revista (p. 22). Inclúense tamén unha serie 
de gravados póstumos. 
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doctor don Tomás de Muniz Pablos" (nº 13, agosto de 1935, p. 10), "Apóstol 
(Estudio)" (nº 13, agosto de 1935, p. 19), "Lugar de San Blas" (nº 17, xaneiro
febreiro-marzo de 1936, p. 15) e "Meditación" (nº 17, xaneiro-febreiro-marzo de 

1936, p. 27). Trala súa morte a revista continúa a 
publicar gravados inéditos do artista, como é o 
caso de "Motivos del Nacimiento: el pastor" (nº 24, 
decembro de 1936, p. 14), "San Francisco" (outu
bro de 1948) e "La purificación de la Virgen" 
(febreiro de 1954). 

A partir do nº 17 (xaneiro-febreiro-marzo de 
1936) existe unha novidade interesante: ademais 
da portada algúns dos gravados interiores son rea
lizados tamén a cor, nesta ocasión son dous linó
leos en azul, xa citados entre as obras de_ Turas. 

Con posterioridade a decembro de 1936 e ata a 
metade da década dos corenta son varios os artis
tas que colaboran nas páJÇinas de Spes: Alejandro 
Paisa Gil, Manuel Torres, Xosé Sesto, Luis Pintos 
Fonseca, ]osé Luis Alonso Fuentes, Olimpio Liste 
Naveira, Agustín Portela Paz e mesmo Isidro 
Conde, pero algunhas destas colaboracións son 

Portada do esporádicas ou ocasionais. Serán, en realidade, Pintos Fonseca, nun primeiro 
n f2 1 da momento, e Paisa Gil, despois, os que tomen o relevo no traballo do desapare
revista p s eido Ventura de Dios López. 

Un percorrido anual pola revista sería, a grandes trazos, como segue: 

a) no xa citado nº 24 (decembro de 1936) figuran Turas, Paisa e Torres. 
b) no nº 28 (abril de 1937) están Sesto, cun espléndido linóleo en verde titu

lado "San Marcos" (p. 17), e Paisa, especialista en retratos, nesta ocasión 
fai un do xeneral Franco (p. 2); o nº 30 (xuño 1937) está integramente 
ilustrado por Paisa e do conxunto de gravados destaca "San Francisco de 
Sales" (p. 11); o nº 31 (xullo de 1937) pódese considerar un especial, pois 
duplica o número de páxinas e polo tanto de ilustracións (obras de Paisa, 
Pintos e Sesto). 

c) nonº 38 (febreiro de 1938) destaca o gravado de Portela "Muller do agro 
camiño do mercado"; dez meses despois, decembro de 1938, aparece 
"San Bruno", de ]osé Luis (nº 48). 

d) no nº 53 (maio de 1939) inclúe Portela a súa "Peixeira"; nos números 55 
(xullo de 1939) e 56 (agosto de 1939) foi Pintos o autor da maior parte 
das ilustracións, entre as que destaca "Paisaje" (nº 56, p. 11), se ben están 
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presentes tamén Turas (nº 55, p. 23) e Paisa (nº 56, p. 3). No seguinte 
número, o 57, de setembro de 1939 figuran colaboracións artísticas de 
Pintos, Paisa e ]osé Luis; no nº 58 (outubro de 1939), de novo aparecen 
Paisa e Pintos, este último cun gravado de certo interese no que se obser
van unha serie de soportais (p. 19); finalmente, no nº 59 (novembro de 
1939) é Luis Pintos Fonseca o autor tanto dos gravados como das viñetas. 

A partir donº 60 (decembro de 1939) e ata o nº 120 (decembro de 1944) os 
números inclúen un menor número de ilustracións. Durante este período a pre
sencia de Pintos Fonseca e Paisa é constante292 en todas as entregas da revista 
e, ás veces, aparece algún outro ilustrador, así: Torres figura nos. números 60 (p. 
15), 64 (portada), 68 (p. 18), 90, 91 (p. 12), 92 (portada), 93 (portada), 96 (por
tada), 116 (p. 6), 117 (pp. 12-13) e 118 (portada); ]osé Luis nos números 60, 63 
(p . 19) e 65; Liste nos números 64 (p. 13) e 97 (p . 17); Portela tan só aparece 
no nº 65; Isidro Conde no nº 65 (a súa única contribución á revista como ilus
trador é un gravado de cor azul, "La torre del reloj", p. 9) e Carlos Sobrino no 
nº 117 (cun gravado que combina o marrón e o amarelo, titulado "Plaza de la 
leña (Pontevedra)", p. 15). 

Dos gravados comprendidos entre estes números destacan: "Claustro de 
Poyo" (nº 69, setembro de 1940, p. 9), "Lugar de paz" (nº 99, marzo de 1943, p. 
11), "Capilla del Nazareno" (portada donº 111, marzo de 1944), "El callejón de 
San Telmo" (nº 111, marzo de 1944, p. 9), "Convento de Belvís (Santiago)" (nº Linóleo de 

112, abril de 1944, p. 11), "Santa Clara _(Pontevedra)" (portada do nº 113, maio Paisa Gil 

de 1944), "Reflejos" (nº 113, maio de 1944, p. 
9) e "San Salvador de Poyo" (portada do nº 
117, setembro de 1944), de Pintos Fonseca; 
"Tierra" (nº 82, agosto de 1941, p. 21), "Motivo 
navideño" (nº 84, decembro de 1941, p. 21), 
"Los Magos" (nº 85, xaneiro de 1942, p. 9), 
"San]osé", (nº 87, marzo de 1942, p. 9), "Dios 
te salve, maestro" (nº 88, abril de 1942, p. 13), 
"San Juan de la Cruz" (nº 89, maio de 1942, p. 
11), "Estampa del Corpus" (nº 90, xuño de 
1942, p. 9), "La cruz en el camino" (nº 91, 
xullo de 1942, p. 11), "Sueño oriental" (nº 92, 
agosto de 1942, p. 15), "Crepúsculo", (nº 93, 
setembro de 1942, p. 10), "Motivo invernal" 
(nº 97, xaneiro de 1943, p. 7), "La oración en 

292 Nalgunha ocasión figura unicamente un dos dous; é o caso dos números 66, 67, 68 e 113 nos que todas as 
obras pertencen a Luis Pintas Fonseca, ou dos números 72, 75, 78 a 83, 85, 87, 88, 102, 109 e 110, da autoría 
exclusiva de Alejandro Paisa Gil. 
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el huerto" (portada do nº 112, abril de 1944) e "Crepúsculo" (nº 115, xullo de 
1944, p. 7), todos eles de Paisa Gil. 

Tamén ten certo interese o nº 76 (abril de 1941) no que en practicamente 
todas as páxinas do exemplar -na p . 3 a media páxina, nas pp. 5, 7, 9, 11, 15, 
17 e 19 na parte superior dereita e nas pp. 12 e 20 a toda páxina- aparecen 
gravados que ilustran os distintos pasos da Paixón de Cristo. Por último chama 
a atención o nº 77, que só presenta unha ilustración - ademais da portada- na 
p. 3: un retrato de León XIII asinado por P. (posiblemente Paisa) . 

Á parte, durante este período publícanse na revista dous interesantes artigos 
sobre o gravado en linóleo: 

a) Gabriel Méndez Rodríguez, "El grabado en linoleum", nº 108 (decembro 
de 1943), pp. 9-11. 

b) Francisco Esteve Botey, "El grabado en linoleum", nº 112 (abril de 1944), 
pp. 3-4. 

e unha serie de notas informativas sobre a exposición -de gravados de Spes en 
Madrid: 

a) "Expo ición en Madrid de grabados en linoleum de la revista «Spes,,", nº 
118 (outubro de 1944), p . 16. 

b) "La exposición de grabados de «Spes,,", nº 119 (novembro de 1944), p. 11 . 
c) "A los lectores", nº 120 (decembro de 1944), p . 11. 

A partir de 1945 comeza unha nova etapa na revista. Existe un "período de 
transición" no que os artistas ata o de agora presentes nela continúan as súas 
colaboracións, pero xa en menor cantidade: referímonos a Pintos e Paisa, fun
damentalmente. 

Ó mesmo tempo algún gravador que con anterioridade publicaba esporadi
camente comeza neste intre a ser máis constante nas súas achegas . É o caso de 
Carlos Sobrino, que só dera ó prelo unha obra no nº 117 e a partir deste momen
to e ó longo do ano 1945 ofrece diversas ilustracións en Spes (nº 121, 123, 126, 
128, 131 e 132). 

Á vez inician as súas colaboracións un importante número de gravadores: 
Bernardo Vázquez Gil (aparece por primeira vez no nº 122), Lina González 
Bolívar (nonº 140), o seu irmán Tomás (nonº 147), Rafael Núñez González (no 
nº 155), Jesús Paz Ferreiro (no nº 169), Ángel Bravo Cuevas (no nº 174), ]esús 

Rodríguez Otero (no nº 177), Miguel Ángel Conradi (no nº 185), Mª Figuerola 
Rubio (nonº 186), Rafael Úbeda (nonº 237) e Enrique Regueiro (nonº 269-270). 
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Con eles iníciase a segunda etapa da chamada 
Escola Linoleísta de Pontevedra. 

Esta evolución do gravado e dos gravadores da 
revista Spes podemos observala mediante un deta
llado estudio cronolóxico. 

Ano de transición como xa apuntamos, 1945 
caracterízase pola maior presencia de Carlos 
Sobrino, acompañando a Paisa e Pintos. Así no 
nº 121 (xaneiro de 1945) figuran Paisa, Pintos e 
Sobrino, este último cun interesante traballo titu
lado "Contos da vella" (pp. 12-13). No seguinte 
número, o 122, fai a súa primeira incursión na 
revista Bernardo Vázquez Gil, autor da portada, 
acompañado -¿como non?- de Paisa e Pintos. 
Nos números 123, 126 e 131 son Paisa, Pintos e Sobrino os autores das ilus- "Contos da 

tracións. Nos números 125, 129 e 130 colaboran Paisa e Pintos. No nº 128 están vella ', 

Paisa e Sobrino. No nº 132 están Pintos e Sobrino. Paisa e Pintos son os úni- linóleo de 

cos responsables das ilustracións dos números 124 e 127, respectivamente. Cartos 

Como remate pódense comentar dous feitos de interese: a publicación en Sobrino 

xaneiro da "Crónica de la exposición de grabados en linóleo de Spes"293 (pp. 
3-12) e o número de outubro (nº 130) que só presenta unha ilustración excep-
tuando a da portada. 

Xa 1946 é o ano de Paisa, pois este artista aparece en todas as entregas da 
revista e na maior parte delas é o único responsable do apartado gráfico. Entre 
os numerosos linóleos deste gravador pódense citar "San ]osé" (nº 137, maio, p. 
17, realizado en amarelo e negro), "Catedral de Santiago (Contraluz)" (nº 139, 
xullo, p. 9, en vermello e negro) e "Campanario de S. Pedro de Rocas 
(Ourense)" (nº 139, xullo, p. 19, en verde e negro). Por outra banda cabe men
cionar a segunda aparición de Bernardo Vázquez Gil (autor de "Dársena de las 
Corbaceiras", ilustración da p. 11 donº 135, e da portada donº 140) e a primeira 
de Lina González Bolívar (presente na p. 9 donº 140, con "Monte de la roca" e 
na portada do nº 141). Tamén inclúen un gravado Pintos no nº 140 (agosto) e 
Sobrino na p. 9 donº 144 (decembro). En canto á letra impresa r~ferida ó linó
leo publícase en outubro deste ano (nº 142) un artigo sen asinar, "La linoleo
grafía en Galicia", no que se anuncia a próxima aparición do libro do mesmo 
título editado pola revista Spes. 

293 Neste artigo, sen asinar, dáse conta das diversas circunstancias da exposición: os antecedentes, a iniciativa, 
a axuda das distintas entidades, a representación oficial, a inauguración, o ciclo de conferencias, a clausura e 
a crítica. 
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Un ano de noticias foi 1947. A primeira delas é a 
morte imprevista do director da publicación, Gabriel 
Méndez Rodríguez, o 20 de xaneiro, morte da que 
dan conta as páxinas de Spes con numerosos arti
gos294 e mesmo un retrato, obra de Paisa. A segun
da noticia é a ordenación como sacerdote de Pintos 
Fonseca295 o 21 de xuño, motivo que explica a dimi
nución progresiva296 do número de gravados que 
entrega á revista. A terceira, é o falecemento dun 
dos colaboradores artísticos da revista: ]osé Luis297, 

(finado o 19 de decembro), con tal motivo insérese 
un gravado póstumo do artista na p. 20 do número 
de decembro (nº 156)298. Outra novidade é a pre
sencia de Tomás González Bolívar - irmán de Lina 
González Bolívar, colaboradora habitual da revista
con tan só dezasete anos, como ilustrador na p . 9 do 
nº 147 de Spes. Outros gravadores destes números 
son, á parte dos xa mencionados, Lina González 
Bolívar (de quen destaca a ilustración en cores azul 

verde da p . 13 do nº 150, "Atardecer en el mar", aínda que tamén é autora no 
nº 145, da portada, e nonº 156, do gravado da p . 9), Rafael Núñez González (que 
in lú algunha viñeta nonº 155), Alejandro Paisa Gil (presente nos números 145 

149 e 155) e Bernardo Vázquez Gil (autor da portada do nº 153, "Los hórreos"). 
Finalmente tamén de interese resulta o artigo de Francisco Esteve Botey, "La lino
leografía en Galicia (I)", nº 146 (febreiro), pp. 9-11. 

En 1948 a substitución de ilustradores vaise facendo efectiva e artistas como 
Vázquez Gil e Núñez González299 vanse encargando das páxinas máis importan
tes -a po1tada e a estampa interior (un gravado a toda páxina)- substituíndo 
ós consagrados como Paisa Gil e Pintos Fonseca; de feito Paisa só publica, á parte 
de pequenas viñetas nonº 157, un gravado nonº 166 (outubro), p . 14, e Pintos 
é o autor da portada do nº 159 (marzo), "Tinieblas", e pequenos gravados nos 

29 Entre os que cabe citar o de Enrique Quesada Munuera, "El grabado en linóleo ha perdido su adalid ", Spes, 
n2 147, marzo de 1947, pp. 12-13 (artigo reproducido das páxinas de Pueblo, de Madrid). 
295 "D. Luis Pintas Fonseca, sacerdote'', Spes, n2 151, xullo de 1947, p . 13. 
296 Neste ano é autor das portadas dos números 152, "Campanario parroquial de San Adrián de Vilariño 
(Cambados)", e 155, "Cementerio de Mourente (Pontevedra)'', así como dalgunha viñeta nos números 145, 149 
e 155. 
2
97 "D. ]osé Lui Alonso Fuentes", Spes, n2 156, decembro de 1947, p. 21. 

298 En etembro deste mesmo ano (nº 153) xa figuraba na revista un linóleo en tons verdes e azuis de ]osé 
Luis: 'Mariñeiro" (p. 15). 
299 Tam ' n Lina González Bolívar, aínda que en menor medida. De feito neste ano tan só ofrece un gravado 
na portada do n2 161 (maio). 
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números 157, 163 e 167. Entre as múltiples obras de Núñez e Vázquez Gil des
tacan "Descendimiento" (nº 159, marzo, p. 9), "Mosteiro de Armenteira" (portada 
do nº 160, abril), "Resurrección" (nº 160, abril, p. 15) e "Eucaristía" (nº 161, maio, 
p . 17), do primeiro, e "Procesión en Belmonte" (nº 159, marzo, p . 19), do segun
do. Por último no nº 168 (decembro), con motivo do cabodano de ]osé Luis, 
reprodúcense dous gravados do finado artista (na portada e na p . 15). 

Segue 1949 a mesma tónica do ano anterior no 
referido ó apartado gráfico, pero nesta ocasión 
xunto a Vázquez Gil e Núñez están Jesús Paz 
Ferreiro, Ángel Bravo Cuevas e ]esús Rodríguez 
Otero, un grupo de ilustradores totalmente reno
vado. Continúan colaborando Pintos (viñetas nos 
números 169 e 177 a 179 e portada do nº 171) e 
Paisa (viñetas nos números 172, 177 a 179 e por
tada do nº 175). Un número curioso é o 173 
(maio), que semella unha paréntese e volta atrás 
no tempo, pois está integramente ilustrado por 
Torres e Portela, dous dos anteriores colabora
dores con carácter esporádico (destacan a porta
da de Torres e a ilustración da p. 14 de Portela). 
Especial atención merecen os gravados 
"Epifanía" (portada do . nº 169, xaneiro) e 
"Crucifixión" (portada do nº 172, abril), de 
Núñez; "Huida a Egipto" (nº 169, xaneiro, p. 17), "¡Hermano lobo!" (portada do 
nº 170, febreiro) e "Custodio y guía" (portada do nº 178, outubro), de Paz 
Ferreiro; "Estudio linoleográfico" (nº 175, xullo, p. 10) e "San Juan de la Cruz" 
(portada do nº 179, novembro), de Bravo; "El molino" (portada do nº 177, 
setembro) e "Pesebre" (portada do nº 180, decembro), de Rodríguez Otero; 
"Construcción de Santa María" (nº 178, outubro, p. 17), "El último embarque" (nº 
179, novembro, p. 9) e "Invernada" (nº 180, decembro, p. 17), de Vázquez Gil. 

Conta 1950 con colaboracións artísticas de Rodríguez Otero, Bravo, Vázquez 
Gil, Paz Ferreiro e María Figuerola principalmente, se ben están presentes, así 
mesmo, con pequenas viñetas Turas e Paisa. Un caso á parte constitúe o grava
do asinado por Miguel A. Conradi no nº 185 (maio), pp. 12-13, úr:ica contribu
ción deste artista ás páxinas de Spes. Outra curiosidade deste ano é a aparición 
de viñetas e unha portada, "Nochebuena" (nº 192, decembro), de Mafiru, pseu
dónimo de María Figuerola Rubio, artista que tamén asina gravados co seu 
nome. Destacan neste período os seguintes linóleos: "San Pedro del Vaticano" 
(portada do nº 181, xaneiro), "Campanario" (portada do nº 183, marzo), "El divi
no redentor" (portada do nº 184, abril), "Jesús-Eucaristía" (portada do nº 186, 
xuño), "Paisaje" (nº 189, setembro, p. 15), "Misionero de Cristo" (portada donº 
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190, outubro) e "Estampa misional" (nº 190, outubro, p. 17), de Jesús Rodríguez 
Otero; "Camino de Belén" (nº 181, xaneiro, p. 15), "Redención" (nº 184, abril, p . 
6), "El buen sembrador" (portada do nº 185, maio) e "Estampa pontevedresa" 
(portada do nº 188, agosto), de Ángel Bravo Cuevas; "Judit" (nº 182, febreiro, 
p.19), "Soldadesca" (nº 184, abril, p. 23) e "Fiesta de toros en Castilla" (nº 187, 
xullo, p. 17), de Bernardo Vázquez Gil; "Penitente" (nº 183, marzo, p. 17), de 
Jesús Paz Ferreiro; "La Madonna de Cardellino" (nº 186, xuño, p. 7), "La ascen
sión de Nuestra Señora" (nº 188, agosto, p . 11), "Nuestra Señora de las 
Mercedes" (portada do nº 189, setembro) e "La Virgen María" (nº 192, decem
bro, p. 9), de María Figuerola. 

Continúa 1951 na liña do ano anterior: repiten Bravo, Vázquez Gil, Rodríguez 
Otero e María Figuerola e reaparecen Lina González Bolívar e Rafael Núñez. 
Quen practicamente desaparece da revista é Paz Ferreiro, que tan só inclúe 
algunha viñeta nonº 199. Tamén Manuel Torres inclúe algunha viñeta nonº 195. 

Noviembre, 1951 

Por outra parte, Alejandro Paisa volve a ser protagonis
ta do apartado gráfico de Spes e publica tres interesan
tes traballos: "Eucaristía" (nº 197, maio, p . 10), "Beato 
Pío X" (portada do nº 198, xuño) e as páxinas centrais 
do nº 199 (xullo, pp. 12-13). Interesantes son, así 
mesmo, "Epifanía" (portada do nº 193, xaneiro) e 
"Madre Dolorosa" (nº 195, marzo, p . 13), de Bravo; 
"Adoración de los Santos Reyes" (nº 193, xaneiro, p. 
19), de Vázquez Gil; "Divina redención en Galicia" 
(portada do nº 195, marzo), "Real Mona~terio de 
Samos" (nº 202, outubro, p . 9) e "San Mamed de 
Lourenzá-El Rosal (Pontevedra)" (nº 204, decembro, p . 
17), de Rodríguez Otero; "La oración en el huerto" (nº 
195, marzo, p. 29) e "Claustro conventual" (portada do 
nº 203, novembro), de Lina González Bolívar; 
"Monasterio de la Armetera" (nº 196, abril, p . 11), de 
Rafael Núñez; "Divina maternidad" (portada donº 204, 
decembro), de María Figuerola. Por último digamos 
que se publica unha nota de redacción, "Nuevos sacer
dotes" no nº 199 (xullo, p . 11), na que se dá conta da 

ordenación como sacerdote de ] esús Rodríguez Otero na súa parroquia natal de 
San Miguel de Ponteareas. 

Supón 1952 a confirmación de artistas como Jesús Rodríguez Otero, Bernardo 
Vázquez Gil, María Figuerola Rubio -que asina tamén como Mafiru o gravado 
"S. S. Pío XII" no nº 207 (marzo, p. 16)- e, sobre todo, de Ángel Bravo Cuevas. 
Pai a continúa colaborando con pequenas viñetas (nos números 205, 206, 212 e 
215) e tamén Torres (nº 205). Entre os gravados deste período que merecen ser 
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salientados figuran: "Ilusión" (portada donº 205, xaneiro), "Iglesia rural" (nº 208, 
abril, p . 15) e "Otoño" (nº 214, outubro, p. 17), de Rodríguez Otero; "Camino 
viejo (Lérez)" (nº 205, xaneiro, p . 17), "Rincón pontevedrés" (nº 206, febreiro, p. 
15) e "La Divina Peregrina" (nº 212, agosto, p . 19), de Vázquez Gil; "Candelaria" 
(portada do nº 206, febreiro), "Templo expiatorio de la Sagrada Familia. 
Barcelona" (portada do nº 210, xuño) e "Divina maternidad" (nº 216, decembro, 
p . 9), de María Figuerola; "Patio claustral" (portada do nº 207, marzo), "Cristo 
agonizante" (portada do nº 208, abril), "Mariñeiros" (portada donº 212, agosto), 
"Barrio mariñeiro" (portada do nº 213, setembro), "Hispanidad" (portada do nº 
214, outubro) e "Paisaje" (portada do nº 215, novembro), de Bravo. 

En 1953 continúan como ilustradores Ángel Bravo, María Figuerola e ]esús R. 

Otero e descólgase do grupo Bernardo Vázquez Gil, asiduo ata o de agora. 
Inclúense gravados de certo interese de ]osé Luis (nº 220, abril, p. 17), Liste 
Naveira ("Soportales", nº 223, xullo, p . 10) e Paisa Gil ("La Divina Peregrina", 
portada donº 224, agosto). Aparecen tamén viñetas do xa mencionado Paisa (nº 
217, 219, 220, 224, 225), de Rafael Núñez (nº 217) e de Paz Ferreiro (nº 220). 
Destacan entre os linóleos "Vista panorámica de Sitges (Barcelona)" (portada do 
nº 222, xuño) e "Madre de Dios" (nº 28, decembro, p. 15), de María Figuerola; 
"Natividad" (portada do nº 225, setembro), 
"Estudios bíblicos" (nº 225, setembro, p. 17), 
"Camposanto" (portada do nº 227, novembro) e 
"Oración" (nº 227, novembro, p. 14), de ]esús R. 

Otero; "Pastoral navideña" (portada do nº 228, 
decembro), de Bravo. 

En 1954 temos fundamentalmente dous grava
dores : Ángel Bravo e María Figuerola, aínda que 
tamén se reproducen obras de Ventura de Dios 
López, Turas, ("La purificación de la Virgen", nº 
230, febreiro, p. 13), Alejandro Paisa Gil ("San 
Pío X", nº 233, maio, p. 11 e "Evangelizador y 
defensor de España", portada donº 235, xullo) e 
Lina González Bolívar ("María Inmaculada", por
tada do nº 239-240, novembro-decembro). 
Aparecen viñetas de Bravo, Paisa (nº 229, 230, 
233 e 235), Otero (nº 229, 230, 233, 237 e 239-
240) e Úbeda (nº 237), primeira colaboración 
deste artista escasamente representado na revis
ta. Dos gravados deste período destacan: "Pórtico de la Gloria" (portada do nº 
229, xaneiro), "El apóstol Santiago según el Greco" (nº 235, xullo, p . 15), 
"Monasterio de Osera. Sacristía" (portada do nº 237, setembro) e "Purísima" (nº 
239-240, novembro-decembro, p. 13), de Bravo; e "Plaza Mayor de Rupit 
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(Cataluña)" (portada do nº 230, febreiro), "Flor y capullo" (portada do nº 233, 
maio) e "Tota Pulchra es, Maria" (nº 239-240, novembro-decembro, pp. 16-17), 
de María Figuerola. 

En 1955 obsérvase un pequeno descenso no número de ilustracións da 
revista; así, en máis da metade das entregas de Spes desaparece a típica estam
pa interior a toda páxina. ó mesmo tempo os colaboradores son máis varia
dos: seguen Bravo e Figuerola e reincorpórase R. Otero, á vez que se mantén 
como secundario case obrigatorio Paisa (con gravados xa publicados ante
riormente nas páxinas da revista como é o caso de "San ]osé, el carpintero" 
nº 243, marzo, p. 15 ou "La Divina Peregrina", nº 248, agosto, pp. 12-13; 
tamén é autor da portada do nº 251 de decembro), pero tamén aparecen 
Úbeda (autor de "Calvario", portada do nº 244, abril), Portela (autor da por
tada donº 248, agosto), Núñez (autor de "Sala del Monasterio de Osera", por
tada do nº 249, setembro) e Lina González Bolívar (autora da portada do nº 
250, novembro). Dos autores consagrados desta etapa salientan "Callejuela 
pirenáica" (portada do nº 242, febreiro), "Cabeza de estudio" (portada do nº 
243, marzo), "Arcos del acueducto (Segovia)" (portada do nº 245, maio) e "Un 
mirador típico" (portada do nº 246-247, xuño-xullo), de Bravo; "Jesús crucifi
cado" (nº 244, abril, p. 11), de María Figuerola; "Vexila Regis" (nº 244, abril, 
p. 19), de Otero. Paisa, Bravo, Otero, Figuerola e Núñez son os autores das 
di tinta viñetas interiores. Á parte, nunha breve nota da redacción, dáse 
c nta do galardón -medalla de bronce- outorgado á colaboradora de Spes 
María Figuerola no concurso celebrado pola Real Academia de Bellas Artes de 
S. ]orge de Barcelona. 

Conta 1956 con ilustracións dos colaboradores habituales nas páxinas da 
revista]. R. Otero, A. Bravo e María Figuerola -que tamén asina un gravado, 
"Estampa navideña" (nº 260-261, novembro-decembro, p . 8), como Mafiru-, 
pero tamén de Agustín Portela ("Peixeira", portada do nº 257, agosto). As 
viñetas son obra de Paisa, ]osé Luis, Figuerola, Bravo, Núñez, Úbeda e Otero. 
Entre os linóleos deste momento destacan "Basílica de S. Pedro del Vaticano" 
(nº 254, maio, p . 15) e "Crucero campesino" (portada do nº 258, setembro), 
de Otero; "Eucaristía y cruz" (nº 257, agosto, p. 10) e "Rincón santanderino" 
(portada do nº 260-261, novembro-decembro), de Bravo. Aparece no nº 257 
unha noticia referida a Rafael Úbeda na que se informa de que o artista ingre
sa na Real Academia de San Fernando, na sección de pintura e profesorado 
de Debuxo. 

En 1957 son tres os principais protagonistas da ilustración de Spes: Ángel 
Bravo Cuevas, que segue na súa liña de costume e inclúe un total de oito gra
vados (á parte das numerosas viñetas), sendo o artista máis prolífico do momen
to; Alejandro Paisa Gil, que se sitúa en segundo lugar como autor que máis 
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veces comparece nas páxinas da revista cun total de cinco linóleos3°0, sen ter en 
conta as múltiples viñetas; e Enrique Regueiro que, dende a súa primeira apari
ción en agosto-setembro ("Estudio", nº 269-270, p . 14), non deixará de ilustrar 
as páxinas da revista mesmo como único ilustrador, 
caso do nº 273 (decembro)301 . Outros ilustradores 
deste período son Bernardo Vázquez Gil ("Escena 
pueblerina", nº 262-263, xaneiro-febreiro, p . 9, e "La 
Divina Peregrina'', nº 269-270, agosto-setembro, pp. 
10-11); Jesús Rodríguez Otero ("Rabino exégeta'', 
portada do nº 264, marzo); Rafael Núñez 
("Veneración angélica", nº 266, maio, p. 9) e Turas 
("Rincón gallego", portada do nº 272, novembro). 
Nas viñetas o número de artistas increméntase: ]osé 

Luis (nº 262-263), Otero (nº 262-263, 265, 266, 268 e 
269-270), Núñez (nº 265), Regueiro (nº 269-270, 271, 
272 e 273), María Figuerola, Bravo e Paisa (estes tres 
en practicamente todos os números). Algúns dos 
gravados de interese son "Catedral de Tuy. Claustro" 
(portada do nº 262-263, xaneiro-febreiro), "Cristo 
vivo" (portada do nº 265, abril), "Cristo resucitado" 
(nº 265, abril, p. 23), "Cartel oficial del IV Congreso 
Eucarístico Nacional" (portada do nº 266, maio), 

3 Ptas. 

"Escudo de Pontevedra" (nº 267, xuño, pp. 8-9), "Catedral de Santiago" (porta
da do nº 268, xullo), "Fiestas de la Peregrina" (portada do nº 269-270, agosto
setembro) e "San Juan de la Cruz" (nº 272, novembro, pp. 8-9), de Bravo; "San 
]osé" (nº 264, marzo, p. 11), "Cristo crucificado" (nº 265, abril, p. 9), "Sol reful
gente" (nº 266, maio, p. 3), "Corpus en la aldea" (portada do nº 267, xuño) e 
"Santiago Apóstol" (nº 268, xullo, p. 11), de Paisa. 

En 1958 Bravo vaille cedendo o seu posto a Regueiro, que será o principal ilus
trador deste período. Contribúen tamén as páxinas de Spes Liste Naveira (autor das 
portadas dos números 274 e 281, de xaneiro e agosto respectivamente), Carlos 
Sobrino (autor da portada do nº 276, marzo), Portela (autor de "O maio", portada 
do nº 278, maio), Paisa (coautor xunto con Bravo de "Pasajes de Navidad", por
tada do nº 285, decembro) e Otero (autor de "Navidad y evangelio", nº 285, 
decembro, p . 12). Autores das viñetas son Otero, Paisa, Figuerola, Regueiro, Bravo 
e úbeda. Entre as ilustracións de Regueiro pódense citar: "Nuestra Señora de 
Lourdes" (portada donº 275, febreiro), "Bernardette Soubirous" (nº 275, febreiro, 
pp. 12-13), "Apóstol San Pedro" (portada donº 279, xuño), "Exaltación eucarísti-

300 Hai que ter en conta que é o colaborador que leva máis tempo ilustrando as páxinas de Spes , dende 1936, 
e posiblemente sexa o que ofrece en conxunto e ó longo dos anos o maior número de gravados. 
301 Ta~én é o autor de "San Francisco de Asís, de Zurbarán" (portada do n2 271, outubro). 
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ca" (nº 279, xuño, p. 7), "El Apóstol Santiago" (portada donº 280, xullo), "Paisaje 
pontevedrés. Lérez" (nº 280, xullo, p. 13), "Meditación" (portada donº 282, setem
bro), "Flacidez marinera" (nº 282, setembro, p . 13), "El apóstol S. Pedro, primer 
Papa" (nº 283, outubro, p. 17) e "Natividad" (nº 285, decembro, pp. 8-9). Pola súa 
banda, de Bravo citaremos: "Las basílicas de Lourdes" (nº 275, febreiro, p . 9), "La 
parroquia de Lourdes en 1858" (nº 275, febreiro, p. 22), "Claustro del Real 
Monasterio de las Huelgas" (portada do nº 277, abril), "S. S. Pío XII" (portada do 
nº 283, outubro) e "" .... ,," (portada do nº 284, novembro). 

Precisamente, neste nº 284, de novembro, comunícase ós lectores que con 
motivo das vodas de prata de Spes - no vindeiro ano- terán lugar unha serie 
de concursos: de gravados en linóleo, de ensa~os históricos sobre o gravado e 
de reportaxes retrospectivas. 

Cúmprese en 1959 a data do 25º aniversario de Spes. Con tal motivo a revis
ta publica un importante número de artigos sobre o tempo transcurrido3°2: notas 
recompilatorias dos temas tratados, nas que se lembran os distintos responsa
bles, os múltiples colaboradores, etc. 

Unha destas iniciativas é a publicación 
dunha colección, "De nuestro archivo"3º3, 
de gravados dos artistas plásticos presen
tes na historia da revista, todos eles acom
pañados dun breve texto de Emesto 
Mocebril no que lembra determinados 
aspectos da vida e da obra do gravador. 
Abre este apartado Turas con "Fachada de 
Santa María la Mayor" (nº 286, xaneiro, p. 
13), e a continuación figuran Ángel Bravo 
(nº 287, febreiro, p . 13), Alejandro Paisa 
con "Peixeira" (nº 289, abril, p. 11), Carlos 
Sobrino con "El descendimiento" (nº 290, 

Linóleo de maio, p. 5), María Figuerola Rubio con "Plaza Mayor de Rupit (Cataluña)" (nº 291, 
Ángel xuño, p. 15), ]osé Sesto con "Fantasía jacobea" (nº 292, xullo, p. 13), Lina 
Bravo González Bolívar con "La Virgen Santa María" (nº 293, agosto, p. 15), Jesús 

Rodríguez Otero con "Medallón mariano" (nº 294, setembro, p . 13), Jesús Paz 
Ferreiro (nº 295, outubro, p. 13), Bernardo Vázquez Gil (nº 296, novembro, p. 13) 
e ]osé Luis Alonso Fuentes con "Maternidade divina" (nº 297, decembro, p . 13). 

302 Ano máis tarde continúa este quefacer; sirva de exemplo o artigo de Fidel de la Iglesia, "Spes 1934-1959'', 
;pes nº 310, xaneiro de 1961, pp. 10-11, onde se fai referencia ós 25 anos da revista, ós 291 números publi

cados e á 7.631 páxinas editadas. 
303 De feito a maior parte destes gravados xa foran publicados con anterioridade. 
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Á parte destes gravados practicamente só figuran as portadas304, obra de 
Regueiro (nº 286, xaneiro, e nº 295, outubro), Portela (nº 287, febreiro), María 
Figuerola ("Calvario", nº 288, marzo), Bravo ("San Francisco y el lobo de 
Gubbio", nº 289, abril; "Preparando las redes", nº 290, maio; "Campanario", nº 
292, xullo, e "Mariñeiras", nº 294, setembro), Paisa ("Marina", nº 291, xuño, e 
"Escena navideña", nº 297, decembro), Bernardo Vázquez Gil ("La construcción 
de Santa María la Mayor de Pontevedra (s . XVI)", nº 293, agosto) e Otero (nº 
296, novembro). 

Por outra banda, no número de agosto (nº 293) dáse noticia da morte, o 
pasado 25 de xullo, de Luis Pintos Fonseca, asiduo colaborador de Spes que 
figura xa como ilustrador nonº 1 (15-VI-1934) xunto a Ventura de Dios López, 
aínda que será á raíz da morte deste en 1936 cando Pintos despunte con 
maior claridade . 

En 1960 conclúen as celebracións e rememoracións con motivo das vodas de 
prata de Spes. Así, fállase o concurso promovido pola revista305 entregando un 
único premio ó linóleo presentado co lema "Durero", gravado que resultou ser 
obra de Enrique Regueiro Cidrón e que se reproduce na portada do nº 301 
(abril) baixo o título "Cristo y los evangelistas". Ó mesmo tempo remata en xullo 
a sección "De nuestro archivo"3º6 con seis novas entregas: Rafael Núñez 
González con "Epifanía" (nº 298, xaneiro, p. 11), Agustín Portela Paz con 
"Peixeira" (nº 299, febreiro, p . 7), Enrique Regueiro con "San Francisco de Asís" 
(nº 300, marzo, p. 13), Rafael Úbeda con "Calvario" (nº 301, abril, p. 11), ]osé 
Luis González Aris-Bolívar con "Reparando las redes" (nº 302, maio, p. 11) e Luis 
Pintos Fonseca con "Camposanto" (nº 304, xullo, p. 13). 

Neste período publícanse ademais ilustracións de Lina González Bolívar, María 
Figuerola, Bravo, Regueiro, ]osé Luis, Otero, Úbeda, Paisa e Pintos e viñetas de 
Turas e Núñez e dos xa citados Figuerola, Bravo, Regueiro, Otero e Paisa. Entre 
os gravados deste momento destacan: "La Sagrada Familia" (portada do nº 298, 
xaneiro), de Lina González Bolívar; "Candelaria" (portada do nº 299, febreiro) e 
"Cruz jacobea" (portada do nº 304, xullo), de María Figuerola; "Mirador antiguo" 
(portada do nº 300, marzo), "Parroquial de San Bartolomé" (portada do nº 305, 
agosto), "Claustro del Monasterio de San Esteban de Ribas de Sil" (nº 309, decem
bro, p . 11) e "Pastorela navideña" (nº 309, decembro, pp. 8-9), de Bravo; "Estampa 

3o4 Tamén hai unha estampa interior de Regueiro, "Ecce homo" (nº 288, marzo, p. 18) e algunhas pequenàs 
viñetas de Bravo, María Figuerola, Paisa, Otero, Regueiro e Núñez. 

3o5 Aparece unha nota referida a este fallo: "Bodas de Plata de Spes. 11 Concurso de estímulo de la Revista Spes', 
nº 299, febreiro de 1960, p. 15. 

3°6 Nunha nota da redacción dáse conta da finalización desta sección e agradécese a todos os gravadores a 
súa colaboración ("Nuestro archivo", nº 304, xullo de 1960, p. 7). 

367 



''M dallón 

mariano" 

línóleo de 

]o é 

Rodríguez 

Otero 

inrnortal" (nº 307-308, outubro-novembro, p. 15), de Regueiro en colaboración 
con Paisa; "Estampa septembrina" (portada do nº 306, setembro), de Otero; 
"Estampa mercedaria" (nº 306, setembro, p. 11), de Pintos Fonseca; "Peregrino 
misionero" (portada do nº 307-308, outubro-novembro), de Rafael úbeda; "San 
]osé obrero" (nº 302, maio, pp. 8-9), "Empresa inrnortal" (nº 307-308, outubro
novembro, p. 15) e "Camino de Belén" (portada donº 309, decembro), de Paisa. 

O comezo do fin prodúcese en 1961 : a 
metade dos números son dobres307 e aparecen 
menos ilustradores. De feito no apartado gráfi
co figuran ilustracións de Lina González 
Bolívar, María Figuerola, Regueiro, Paisa, 
Bravo, Otero e Núñez e as viñeras son obra 
dos xa citados Figuerola, Regueiro, Paisa, 
Bravo e Otero, ademais de Pintos Fonseca. 
Gravados de interese son: "Sol de aldea" (por
tada do nº 310, xaneiro), de Lina González 
Bolívar; "Vista panorámica de Sitges 
(Barcelona)" (nº 310, xaneiro, p . ~3), de María 
Figuerola; "Canto coral" (portada do nº 311, 
febreiro), de Enrique Regueiro; "Lágrimas divi
nas sobre la ciudad deicida" (portada do nº 

312-313, marzo-abril), "Mayo florido" (portada do nº 314-315, maio-xuño), 
"Retrato de S. S. León XIII" (nº 314-315, maio-xuño, pp. 8-9), "La campesina 
gallega" (portada do nº 317-318, agosto-setembro), "Fantasías" (nº 321, decem
bro, pp. 8-9) e "Frivolidad mundana" (nº 321, decembro, p. 10), de Paisa; 
"Escudo pontifício" (nº 312-313, marzo-abril, p. 8), "La Ascensión" (nº 314-315, 
maio-xuño, p. 11) e "Santiago Apóstol" (portada do nº 316, xullo), de Bravo; 
"Iglesia rural" (nº 317-318, agosto-setembro, p . 12) e "Establo divinizado" (por
tada do nº 321, decembro), de Otero; e "Fantasías" (nº 321, decembro, pp. 8-
9), de Núñez, en colaboración con Paisa. 

Supón 1962 o ano da crise de Spes, crise debida fundamentalmente a proble
mas económicos tal como se observa neste fragmento dunha nota informativa 
da revista na que se comunica ó lectores a situación existente: 

"Mas la cruda realidad de la hora presente se impone por enci

ma de todo ilusionado entusiasmo. SPES, carente de toda ayuda 

y subvención de carácter oficial (. .. ), sin otros ingresos que las 

ínfimas cuotas de suscripciones y publicidad, más algún peque

ño donativo esporádico, cada vez menos frecuentes, como han 

307 A pesar de corresponderse con dous meses este feito non implica un aumento no número de páxinas. 

368 



tenido ocasión de comprobar nuestros queridos lectores, ha lle

gado a una situación difícil de superar sin las ayudas extraordi

narias, necesarias de todo punto, para poder subsistir en su 

noble afán de difundir más y más la Verdad, el Bien y el Arte 

desde este rincón de la amada España que es la querida ciudad 

de Pontevedra" . 3os 

con todo isto e pese a petición de axuda, 

"Con la satisfacción ( ... ) de haber sostenido durante una trein

tena de años esta benemérita publicación, y ante la actual difí

cil situación económica, acudimos con apremio a todos nues

tros amigos y favorecedores de SPES para que, una vez más, 

nos ayuden a superaria y así nos sea posible continuar la labor 

que, con abnegación y entusiasta desinterés, venimos desarro

llando con la publicación de SPES en el servicio de Dias y 

España".3º9 

Spes remata por desaparecer, publicando o seu derradeiro número en setem
bro-decembro de 1962 (nº 330-333). 

Neste período final o número de ilustracións descende considerablemente, así 
como o número de colaboradores. Gravados de Regueiro, Paisa, Turas, Bravo e 
Otero -e viñetas de Mª Figuerola, Núñez, Pintas e os xa mencionados Regueiro, 
Bravo e Otero-- pechan o ciclo vital dunha revista fondamente interesada pola 
linoleografía. Entre as obras destacan "Apóstol" (portada donº 322, xaneiro), de 
Regueiro; "El adios del emigrante" (nº 322, xaneiro, p. 7) e "La Divina Peregrina" 
(nº 328-329, xullo-agosto, pp. 8-9), de Paisa; "Lugar de San Blas. Salceda 
(Pontevedra)" (portada do nº 323-324, febreiro-marzo), de Turas; "Rincón galle
go" (portada do nº 326, maio), "Exaltación de la Santísima Eucaristía" (portada 
do nº 327, xuño), "El Sagrado Corazón" (nº 327, xuño, p. 11) e "Fiestas en 
Galicia" (portada do nº 328-329, xullo-agosto), de Bravo; e "María, flor de flo
res" (nº 326, maio, p . 7), de Otero. 

Por último pódese comentar a aparición dunha nota informativa3lO na que se 
dá noticia do Premio de Gravado obtido por Rafael Úbeda Piñeiro, colaborador 
das páxinas de Spes, na Exposición de Alumnos de la Escuela Central de Bellas 
Artes de San Fernando. 

308 "Situación difícil de SPES", Spes, nº 328-329, xullo-agosto de 1962, p . 4. 
309 art. cit. 

310 Spes, nº 322-324, febreiro-marzo , p. 6. 
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Debido á importancia desta revista consignamos algúns dos seus datos técni
cos no seguinte cadro: 

Directores Administradores Prelo Prezo 

Gabriel García Jesús Mª Muiñas Gozález Imprenta C. Peón 1934-1943: 6 pts 

Méndez Francisco Javier Regueiro Ramos 0934-1956) 1943-1945: 9 pts 

0943-1947) Benito Pazos Outeiral 

Jesús Mª Muiñas Ignacio Torrado Domínguez 

Ediciones Litoral 

0956-1957) 

1945-1948: 14 pts 

1948-1956: 18 pts 

González ]osé Balsa Femández 

0947-1962) ]osé Méndez Monroy 

J osé Cans Tobío 

YUNQUE (1932) 

Imprenta E. Paredes Tarifa dende 1956: 

0957-1959) popular 18 pts 

ordinaria 30 pts 

benemérita 50 pts 

de honor 100 pts 

Publicación continuadora de Guión, tan 
só se conservan tres dos seis números que 
saíron do prelo. Este "Periódico de vanguar
dia política" inicialmente dedica pouco 
espacio ó apartado gráfico, pero conforme 
avanzan os números a presencia de ilustra
cións faise máis abundante . 

No nº 1 (do 1º de maio de 1932) tan só 
figura un gravado de Luís Seoane titulado 
"Galicia ergueita", de claro carácter reivindi
ca tivo. Neste número figura Romero Boelle 
como encargado da ornamentación (titula
res, cabeceira, etc.). 

No nº 5 (do día de Galicia de 1932) o xor
nal converteuse nunha revista de menores 
dimensións e cun maior número de páxinas. 
Tamén aumenta, como xa apuntamos antes, 
o número de ilustracións: aparecen dous 
interesantes linóleos de Romero Boelle que 
mostran senllas portas da muralla romana de 

Lugo, e un gravado de Ánxel]ohán no que o artista retrata o rostro dunha muller 
campesiña. Tamén linóleo é a ilustración da portada -unha figura feminina sen
tada que ten no colo un neno- que non está asinada pero que coidamos que 
" obra do mesmo Ánxel Johán. 
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Por último, no nº 6311 (outono de 1932), o máis profusamente ilustrado, apa
recen debuxos de Colmeiro, Norah Borges e Seoane; un gravado en madeira de 
Maside e incluso unha escultura de Eiroa. No apartado linoleográfico conta con 
dous traballos de Romero Boelle: trátase de dúas paisaxes urbanas luguesas 
(rúas con soportais). Ánxel J ohán é o responsable da portada -nesta ocasión 
simplemente a cabeceira e a data dispostas dun xeito artístico- e Seoane é o 
encargado da ornamentación da revista (cinco pequenas viñetas situadas tralos 
textos e o ex-libris final). 

311 Deste número existe unha edición facsímile que se editou como complemento ó volume An:x:el Fole: Día 

das Letras Galegas 1997, Santiago de Compostela: Departamento de Filoloxía Galega da Universidade de 
Santiago de Compostela, 1997. 
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1. Sumarios 

Núm. 1. Día de Galicia 1932 

"Es .. . " 
Anónimo 

"Cantigas" 
Anónimo 

"O teu ánxel de luz ... " 
A. Noriega Varela 

"Compostelanas" 
Marjan Paszkiewicz 

"Poemas compostelanos": "Lápida" 
"Rúa de la Calderería" 
"Estatua de Méndez-Núñez" 
"Plaza de la Quintana" 
"Cita, reverbero, oración" 
"Sereno" 
"Campanas de Compostela" 

Juan Bautista Andrade 
"Compostela outono farto e dourado" 

Ramón Otero Pedrayo 
"Alalás" 

Luís Amado Carballo 
"Ondas do mar ... " 

Álvaro de las Casas 
"A Isaac Albéniz en el cielo de España" 

Juan Ramón Jiménez 
"Canción del recuerdo" 

Virgilio Antonio Nóvoa Gil 
"Silencio" 

Juana de Ibarbourou 

Gravado de La Sota. 

Núm. 2. Día de la Peregrina 1932 

"Cinta de Verbena" 
Anónimo 

"Cosas y figuras . Pontevedra": "Los puentes" 
"La moureira" 
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Luís Amado Carballo 
"Cantigas" 

Anónimo 
"A media noche" 

Víctor Said Armesto 
"Soneto" 

Juan Bautista Andrade 
"Poemas" 

Renato Ulloa 
"Bautismo" 

Gerardo Álvarez Limeses 
"El galeón" 

L. Amado Carballo 
"Canción" 

Juan Vidal Martínez 
"P ma" 

Rafa 1 Loi Teijeiro 
"P ma" 

Rabindranath Tagore 
"Tierra de Olivar" 

Antonio Machado 

"Santo Domingo" 
"Payo y Gómez de Charino" 
"El Padre Sarmiento" 
"Elegía a los tres mozos" 
"El arqueólogo don Casto" 

"Loa para esquecer un romance" 
Augusto María Casas 

"O Merlo Poeta" 
Xosé Mª Álvarez Blázquez 

"Neboeiro" 
A. Losada Diéguez 

"O quetzal" 
Roberto Blanco Torres 

Gravado de ]osé Luis. 

Núm. 3. Septiembre 1932 

"Aniver ario" 
Antonio Díaz Herrera 
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"Carón do Atlántico" 
L. Amado Carballo 

"El viaje" 
Juan Bautista Andrade 

"Las campanas de la mañana" 
Eduardo de Ontañón 

"Viñeta de la mañana y la novia" 
Eduardo de Ontañón 

"Gallardete" 
Gabino Díaz de Herrera 

"La puntualidad" 
R. Pérez Cienfuegos 

"Optimismo" 
] osé Mª Álvarez Blázquez 

"La mano" 
Gabriela Mistral 

"Nocturno" 
Juan Vidal Martínez 

"Vendimiadora" 
Fernando González 

"Amanecer nevado" 
Fernando González 

"La canción fervorosa" 
Fernando González 

Gravados de Pintas Fonseca. 

Núm. 4. Octubre 1932 

"Otoño" 
Antonio Díaz Herrera 

"Lusco e fusco" 
] ohán Carballeira 

"Relanzo no teu espello" 
Augusto María Casas 

"Soneto en mi soledad" 
Juan Vidal Martínez 

"El alma del silencio" 
María Monteagudo 

"Toque de alba" 
Rafael Lois Teijeiro 
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"Manifiesto pastoril a los niños pobres del campo"312 

Manuel Gómez del Valle 
"Marinero en el alba" 

R. Pérez Cienfuegos 
"Prosa Marina" 

Evaristo A. Mosquera 
"Romance de la Luna coqueta" 

] osé Mª Álvarez Blázquez 
"Retratos murales": "Isabel" 

"Isabel, enferma" 
"Isabel, muerta" 

Francisco Villaespesa 

Gravados de Torres, ]osé Luis e L. P. 

Núm. 5. Noviembre 1932 

"Federico Garda Lorca" 3l3 
Anónimo 

"Canción de todas las tardes" 
Juan Lacom a 
ta1npa" 

Antonio Díaz Herrera 
"Fragmento" 

Víctor Said Armesto 
"Romances de Federico Garda Lorca": "Prendimiento de Antoñito el 

Camborio en el camino de Sevilla" 

Federico Garda Lorca 
"A media noche .. . " 

] osé Mª Álvarez Blázquez 
"Tú ... " 

Juan Bautista Andrade 
"Deseo" 

Rafael Lois Teijeiro 
"Apunte" 

Rafael Lois Teijeiro 
"Saudade do luar esquecido" 

Augusto María Casas 

312 o umario figura como "Manifiesto pasto ril". 

r 

"La monja gitana" 

3l 3 o sumario e ta compo ición aparece asinada pola Editorial. 
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"¿Verdade?" 
Alfonsina Storni (traducción de Luís Amado Carballo) 

"Poemas galegos" : "Fai anos, no Valado" 
"Naz'o día" 
"Triadas célticas" 

Gerardo Álvarez Limeses 

Gravados de Turas e ]osé Luis. 

Núm. 6. Diciembre 1932 

"Oriente" 
]. V. M. 

"Diciembre" 314 

Antonio Díaz Herrera 
"Soneto" 

F ederico García Lo rea 
"Pueblo de vacaciones" 

Eduardo de Ontañón 
"Amor" 

Rafael Duyos Giorgeta 
"Elegía" 

Guerra Junqueiro 
"Noche de Navidad"315 

R. Pérez Cienfuegos 
"Del Cuaderno de un maestro"316 

Juan Lacomba 
"Al muy ilustre Señor Don Gabino Díaz de Herrera Caballero y Poeta del Mar"317 

J oaquín Alcaide de Zafra 
"Tríptico" 

Antonio Díaz Herrera 
"Visión" 

Rafael Lois Teijeiro 

314 En vista de que non figura ningunha referencia ó autor deste texto no interior da revista 'e de que no suma
rio este mesmo texto é atribuído a Antonio Díaz Herrera , decidimos (en contra do noso critério habitual no 
que prevalece o contido das páxinas da publicación fronte ós sumarias) conservar este dato para ofrecer unha 
maior información ó lector. 

3lS No sumario figura como "Navidad". 
316 No sumario o título aparece modificado: "Del diario de un maestro' . A posible vacilación deste título desa
parece ó consultar o número seguinte de Cristal no que figura un novo fragmento da obra e, desta vez, como 
"Del Cuaderno de un maestro", tanto no sumario como no interior da revista . 

317 No sumario figura sirnplemente "A Gabino Díaz de Herrera". 
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"Cera" 
J osé Mª Álvarez Blázquez 

"Más til" 
Gabino Díaz de Herrera 

"Llueve ... " 
María Monteagudo 

"Ventana triste" 
Juan Bautista Andrade 

"Palabras al oído de Amado Carballo" 
Julio Siguenza 

"Sant-Yago" 
L. A. C. 

"Poemas"318 

Xoán Vidal Martínez 
"Nadal" 

Gerardo Álvarez Limeses 
"Nouturnio" 

Olimpia Martínez 
"Dous espritos" 

Castelao 
"Parranda Mariñeira" 

Bouza-Brey 
"Chamade ao luar labrego ... " 

Luí Amado Carballo 
"Moulin"319 

Vincent Huidobro 

Gravados de Maside, Turas, ]osé Luis, Pintas Fonseca e Sesto. Debuxo de María 
Monteagudo. 

Núm. 7. Enero 1933 

"Enero" 
Antonio Díaz Herrera 

"Preludio a Los Nocturnos" 
Primitivo R. Sanjurjo 

"Limiar" 
Bouza-Brey 

3l B No umario aparece como ' Poemas Gallegos". 
319 o sumario difire tanto o título (figura "Le Moulin") como o nome do autor (Vicente, en lugar de Vincent). 
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"Os meus cabalos" 
Roberto Blanco Torres 

"Lilaila en fondo de neve" 
Augusto María Casas 

"Cántiga das tres Marías" 
Ramón Otero Pedrayo 

"Mi voluntad" 
Teófilo Ortega 

"Asesinato" 
F ederico García Lo rea 

"Semblanzas de Santos" 
] osé Mª Álvarez Blázquez 

"Del Cuaderno de un maestro" 
Juan Lacomba 

"Sainz de la Maza en Pontevedra" 
Ramón Barreira Vázquez 

Gravado de Turas, Torres e ]osé Luis. 

Núm. 8. Febrero 1933 

"Febrero" 
Antonio Díaz Herrera 

"Saludo al día" 
Juan Bautista Andrade 

"El herrador" 
Eduardo de Ontañón 

"Mensaje al caballero Walter Aubell. Mi anillo"320 

Gabino Díaz de Herrera 
"Misa pagana" 

Prudencio Canitrot 
"Al sepulturero" 

] . Vidal Martínez 
"Santiago ... " 

R. Lois Teijeiro 
"Tú y yo" 

Ramón Pérez Cienfuegos 
"Resot' 

R. P. C. 

3
20 No sumario figura como "Al caballero Walter Aubell". 
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"Yunque " 

R. P. C. 
"Garda Sanchiz" 

Ramón Barreira Vázquez 
"Brailowski" 

Ramón Barreira Vázquez 
"Lúa" 

Xohán Luís Ramos 
"Si ti foras río .. . " 

Augusto María Casas 
"Noite" 

A. Fraguas 
"Inmensidade" 

Xosé Mª Álvarez Blázquez 
"A señora vaca" 

Gerardo Álvarez Limeses 
"Pé do cruceiro" 

Gerardo Álvarez Limeses 

Linóleos de ]osé Luis e Turas. 

Núm. 9. Marzo-Abril 1933 

"Marzo" 
Antonio Díaz Herrera 

"A los poetas" 
Rafael Lois Teijeira 

"Poemas de La !una nueva" : "En las playas" 
"El manantial" 
"El juez" 

Rabindranath Tagore 
"Estética": "Clasicismo" 

"Para mis críticos" 
]osé Mª Pemán 

"Prólogo" 
] osé Mª Álvarez Blázquez 

"Anhelo" 
] osé Mª Álvarez Blázquez 

"Raid" 
] osé Mª Álvarez Blázquez 

' Reflexión sobre Sant-Yago" 
Evaristo A. Mosquera 
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"Azar marinero" 
Gabino Díaz de Herrera 

"Muerte con amor" 
P. Pérez Clotet 

" ... Y era que tenía muchas posesiones ... " 
Teófilo Ortega 

"Abril" 
Antonio Díaz Herrera 

"Fragmentos" 
Felipe Sassone 

"Responso primavera! del río" 
Ramón Pérez Cienfuegos 

"A unha vella cupre de un café calquera" 
Xohán Luís Ramos 

"O que o sol-por calaba"321 

Manoel Antonio 
"As irremediabes merancorías" 

Manoel Antonio 
"Poema para conquerir unha soma"322 

Augusto María Casas 
"Noticias do porto. Noite"323 

Aquilino Iglesia Alvariño 
"Irene López Heredia" 

A. D. H. 
"El rival de su mujer)) 

A. D. H. 
"María Palou" 

A. D. H. 
('Estudiante n 

R. P. C. 

"Torres-Eiroa" 
Ramón Barreira Vázquez 

Gravados de Torres, Turas e ]osé Luis. 

321 No sumario aparece o título cunha leve variación ortográfica: "O que o sol-pôr calaba". 
322 No sumario figura o título cunha leve variación ortográfica: "Poemas pra conquerir unha soma". 
323 No sumario aparece tan só "Noite" dando título ó poema. 
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Núm. 10. Mayo-Junio 1933 

"Mayo" 
Antonio Díaz Herrera 

"Bendito el que madruga ... " 
Juan Bautista Andrade 

"Los almanaques" 
Gabino Díaz de Herrera 

"Al poeta Gabino Díaz de Herrera con un grito a tiempo de horizontes"324 

C. da Cunha Dotti 
"La muerte de la Diosa" 

Rafael Lois Teijeiro 
"Nostalgia" 

Juan Vidal Martínez 
"Orillas del río"325 

Fernando González 
"Mayo" 

J osé Mª Álvarez Blázquez 
"Nuestro tiempo. Un animal lisiado: he aquí el hombre"~26 

Teófilo Ortega 
"Junio" 

Antonio Díaz Herrera 
"El puente" 

Juan Bautista Andrade 
"Plenilunio" 

Juan Bautista Andrade 
"El verso" 

Juan Bautista Andrade 
"Los sapos en la noche" 

Gerardo Álvarez Limeses 
"Poemas" 

Rabindranath Tagore 
"El paredón de la Feria" 

A. D. H. 

324 No sumario figura como "A Gabino Díaz de Herrera". 

325 Este é o caso máis curisoso da non coincidencia do título do sumario co que realmente figura no texto (ata 
o de agora a maior parte das variacións eran de carácter ortográfico ou simples versións reducidas dun mesmo 
epígrafe): mentres no sumario este poema leva por título "Las tres doncellas", no interior aparece como "Orillas 
del río". Nun primeiro momento pode semellar que fan referencia a dous poemas distintos, se ben unha vez 
realizada a lectura da composición conclúese que calquera dos dous epígrafes serían axeitados ó seu contido. 
Tráta e, polo tanto, dun cambio de título de última hora pero non dun verdadeiro cambio de poema. 
326 o sumario eliminan o primeiro elemento do título quedando como segue: "Un animal lisiado: he aquí el 
hombre". 
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"Apunte" 
Agustín Portela 

"Poema cursi" 
Agustín Portela 

"Xornadas de Bastián Albor. 17 Natal"327 

Álvaro de las Casas 
"Viaxe pol-a natureza"328 

Augusto Mª Casas 
"Romance do afiador" 

Xosé Mª Álvarez Blázquez 
"Esfinxes" 

L. Amado Carballo 
"O iris dinámico" 

L. Amado Carballo 
"Domingo de Ramos na aldea" 

A. Fraguas 
"Cristal" 

A. Mª C. 
"Fernando Alonso" 

A. D. H. 
''Papel de Calor" 

A. Mª C. 

Gravados de ]osé Luis, Turas, A. P., Fernando Alonso e Xosé Sesto. 

2. Autores: 

Alcaide de Zafra, Joaquín 
"Al muy ilustre Señor Don Gabino Díaz de Herrera Caballero y Poeta del Mar", 

núm. 6 
Álvarez Blázquez, Xosé Mª 

"O Medo Poeta", núm. 2 
"Optimismo", núm. 3 
"Romance de la Luna coqueta", núm. 4 
"A media noche .. . ", núm. 5 
"Cero", núm. 6 
"Semblanzas de Santos", núm. 7 
"Inmensidade", núm. 8 

327 Neste caso é o segundo elemento do título o que se suprime no sumario: "Xornadas de Bastián Albor". 
328 No sumario aparece o título cunha leve variación ortográfica: "Viaxe pola natureza". 
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"Prólogo", núm. 9 
"Anhelo", núm. 9 
"Raid", núm. 9 
"Mayo", núm. 10 
"Romance do afiador", núm. 1 O 

Álvarez Limeses, Gerardo 
"Bautismo", núm. 2 
"Poemas galegos": "Fai anos, no Valado" 

"Naz'o día" 
"Triadas célticas", núm. 5 

"Nadal", núm. 6 
"A señora vaca", núm. 8 
"Pé do cmceiro", núm. 8 
"Los sapos en la noche", núm. 10 

Amado Carballo, Luís 
"Alalás", núm.1 
"Cosas y figuras. Pontevedra": "Los puentes" 

"La moureira" 

"El galeón", núm. 2 

"Santo Domingo" 
"Payo y Gómez de Charino" 
"El Padre Sarmiento" 
"Elegía a los tres mozos" 
"El arqueólogo don Casto", núm. 2 

"Carón do Atlántico" , núm. 3 
"Sant-Yago", núm. 6 
"Chamade ao luar labrego ... ", núm. 6 
"Esfinxes", núm. 10 
"O iris dinámico", núm. 10 

Andrade, Juan Bautista 
"Poemas compostelanos": "Lápida" 

' Soneto", núm. 2 
"El viaje", núm. 3 
"Tú ... ", núm. 5 
'Ventana triste ', núm. 6 
"Saludo al día", núm. 8 

"Rúa de la Calderería" 
"Estatua de Méndez-Núñez" 
"Plaza de la Quintana" 
"Cita, reverbero, oración" 
"Sereno" 
"Campanas de Compostela", núm.1 
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"Bendito el que madruga ... ", núm. 1 O 
"El puente", núm. 1 O 

"Plenilunio", núm. 10 
"El verso", núm. 10 

Anónimo 
"Es ... ", núm.1 
"Cantigas", núm.1 
"Cinta de Verbena", núm. 2 
"Cantigas", núm. 2 
"Federico Garda Lorca", núm. 5 

Barreiro Vázquez, Ramón 
"Sainz de la Maza en Pontevedra", núm. 7 
"Garda Sanchiz", núm. 8 
"Brailowski", núm. 8 
"Torres-Eiroa"; núm. 9 

Blanco Torres, Roberto 
"O quetzal", núm. 2 
"Os meus cabalos", núm. 7 

Bouza-Brey, Fermín 
"Parranda Mariñeira", núm. 6 
"Limiar", núm. 7 

Canitrot, Prudencio 
"Misa pagana", núm. 8 

Casas, Álvaro de las 
"Ondas do mar ... ", núm.1 
"Xornadas de Bastián Albor. 17 Natal", núm. 10 

Casas, Augusto Mª 
"Loa para esquecer un romance", núm. 2 
"Relanzo no teu espello", núm. 4 
"Saudade do luar esquecido", núm. 5 
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